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Dll'll EDITORIAL
Or

Assim como uma crianga que precisa ser alfabetizada afim de aprender a descobrir e
compreender o mundo e as interfaces que a rodeiam, a relagdo do Mercado com a profissdo Design
de Interiores também necessita desse auxilio.

Por anos a fio as informagdes sobre o que ¢ a profissdo e o que faz - ou pode fazer - o
professional designer de interiores permaneceu, de certa forma, escondido atras de uma fuligem,
provocando muitas duvidas, desvalorizagdo e contradigdes. Seja pela falta de atencdo dos
profissionais em zelar pela propria profissdo ou por agentes externos forcaram redugdes de nossas
possibilidades, fato ¢ que a DESINFORMACAO sobre o que é, na verdade, o Design de Interiores
imperou até entdo. Isso gerou danos diversos a profissao, da academia ao Mercado.

Quem mais perdeu até o momento foi o mercado, os governos e as institui¢des que ficaram
anos sem a contribuicdo dos conhecimentos ¢ a criatividade destes profissionais para solucionar os
mais diversos tipos de problemas — dos pessoais aos governamentais.

A frase de Paul Rand destacada na capa dessa nossa primeira edi¢do ¢ a sintese do trabalho
dos designers, seja de qual especialidade for. Em cada sonho, desejo, necessidade ou qualquer outro
fator que faga o cliente buscar um professional, percebe-se a existéncia de um problema que necessita
de uma solugdo. Pode ser o lar dos sonhos ou as corregdes necessarias no chdo da fabrica para maior
produtividade ou seguranga dos funcionarios.

Tudo ¢ problema. E todo problema necessita de uma solugao!

Como designers, nosso olhar sobre o projeto ¢ holistico. Sempre digo que as principais
ferramentas dos designers de interiores sdo o olhar (observacao), o pensar (a analise) e os desenhos
(a criagdo). E sdo através destas que buscamos compreender o que esta por tras das demandas ditas -
e ndo ditas - afim de encontrarmos as melhores solu¢des para cada uma delas. Sejam estéticas,
ergondmicas, seguranca, econOmicas ou qualquer outro fator gerador da necessidade. Apds
identificados os problemas — creia: nunca € apenas um - ¢ definidas as solugdes, partimos para o
encaixe da técnica com a estética.

Como se v€ nosso trabalho ndo ¢ simples nem, tampouco, pode ser feito por qualquer pessoa
dadas as responsabilidades envolvidas. Apos um longo periodo de debates e um arduo processo de
conscientizacdo parlamentar, feito pela Associagdo Brasileira de Designers de Interiores (ABD),
conseguimos aprovar e sancionar a Lei n° 13.369/2016 que regulamentou a profissao do designer de
interiores. Esta foi apenas uma etapa de muitas que ainda temos pela frente.

E esta revista que nasce, de forma independente, faz parte deste sonho de todos nos,
académicos e profissionais de Design de Interiores: que a nossa profissao alcance o merecido respeito,
visibilidade e autonomia para firmarmos a nossa identidade profissional, como acontece em todos os
outros paises. Também ¢ apenas mais uma etapa dessa jornada: trazer INFORMACAO DE
QUALIDADE e dentro da realidade sobre o que ¢ o universo do Design de Interiores.

Boa leitura!

Paulo Oliveira.

REVISTA DINTBR—DESIGN DE INTERIORES BRASIL
n.1 | anol | (2020) | Aracoiaba da Serra | ISSN



NOTA SOBRE ESSA EDICAO

Infelizmente, por causa da instabilidade provocada pelo COVID-
19, as empresas que estavam acertando patrocinios com a Revista
acabaram colocando tudo em standby.

Sem recursos para cumprir com o compromisso do lancamento
dessa primeira edigdo, tivemos que fazer tudo de forma caseira, com
softwares nao especificos para edicdo, sem plataforma digital para
hospedagem de revistas e, também, nao pudemos contratar
profissionais de Design Grafico para trabalhar nas artes e diagramacao.

Entdo, estamos disponibilizando hoje a primeira edicdo em
formato .PDF sem os recursos que as revistas digitais geralmente
oferecem. Pode nao estar perfeita na aparéncia, mas garantimos o
conteudo. Tdo logo for possivel, essa edicao sera submetida a uma nova
formatag¢do grafica atendendo as expectativas visuais, como também
para as edigOes futuras.

Alias, cremos que atingimos nosso objetivo principal: levar
informa¢do de qualidade sobre o que ¢ na verdade o Design de
Interiores.

Agradecemos a compreensao.
Equipe Projeto DIntBR.




POR DENTRO DA
D I r-lgrt' ACADEMIA =

NORA GEOFFROY
@norageoffroy

A formacao profissional do designer de
interiores.

Quando me proponho a me formar, estou, na verdade,
querendo me transformar.

Os programas computacionais hoje disponibilizados, que permitem, com acuidade nos
detalhes, fazer com que o usuario se transporte para dentro dos espacos, podem induzir a um falso
pressuposto de que projetar é algo simples. E que, dominando o programa, qualquer um - ao
importar e inserir modelos de sofds, texturas e cores de materiais, lumindrias e demais
componentes dos espagos interiores em um dado ambiente - estaria projetando, ou seja, fazendo
Design de Interiores.

Ledo engano. Projetar vai muito além da organizagdao de um espago com objetos, compondo
algo que seja agradavel aos olhos, como um quebra-cabegas, em que se busca o lugar ideal de cada
elemento. Por esse motivo é que muitos desavisados ainda teimam em se intitular designers de
interiores, oferecendo projetos a preco vis, que apenas servem para desqualificar o seu proponente.
Essa situacdo é insustentavel, ja que cursos em diferentes niveis estdo presentes em muitas cidades.
Houve época em que o profissional autodidata ainda fazia sentido, pois os cursos eram raros e
pouco espalhados nesse imenso Pais. Mas com a expansao do nivel superior e com a popularizacao
dos cursos técnicos, essa situacao se transformou. Ha, portanto, cursos de nivel médio, como os
técnicos, que se direcionam a quem gosta do campo e ja pretende, antes de entrar para a
Universidade, se aproximar desse universo incrivel que é o Design de Interiores. Com carga horaria
reduzida de apenas 800 horas, trata-se de cursos introdutdrios — Uteis para jovens que pretendem
seguir a atividade ou que querem conhecer melhor a area.

Mas, para os que querem realmente construir uma carreira e alcangar o nivel de um
profissional pleno, existem os cursos de nivel superior, com duas op¢des: os cursos de tecnologia
em Design de Interiores tém 1600 horas, e duracdo de 2 anos ou 2 anos e meio. Neles, pretende-se
formar um profissional apto a projetar espacos interiores, com base na pratica do projeto e com
foco no mercado de trabalho. O curso confere ao seu egresso o titulo de tecndlogo em Design de
Interiores.

A outra modalidade de curso de nivel superior é o bacharelado. Com carga horaria minima
de 2400 horas, tem 4 anos de duracdo. O bacharel em Design de Interiores, profissional pleno,
conhece a profissdao de uma forma mais abrangente, estudando a pratica de modo verticalizado e
preocupando-se com a fundamentacdo do projeto. Profissdes tradicionais que exigem uma soélida
base de formacdo oferecem cursos de bacharelados - entre elas a medicina, a enfermagem e a
engenharia.
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Ambas as modalidades de cursos superiores permitem a continuidade dos estudos de pds-
graduacdo, seja no nivel de Especializacdo (lato sensu'), com cerca de 360 horas, seja nos niveis
chamados de stricto sensu? como o Mestrado e o Doutorado, mais ligados ao universo académico.
A escolha do que fazer depende dos objetivos do estudante.

Estudar é sempre bom e o profissional integrado a propria carreira sabe que nunca pode
parar. No universo académico ou no mercado de trabalho, o profissional que ndo estuda entra em
processo de estagnacao, criando limitacGes a prépria atuacdo, por incapacidade de atualizagdo. O
campo do Design de Interiores exige, cada vez mais, continuo exercicio de se colocar a par de novas
metodologias, novos materiais e novas tecnologias. S3o aceleradas as transformacdes de nosso
tempo: o modo de viver, de olhar o mundo, o papel das pessoas —tudo isso é cultura e a cultura ndo
existe, exceto enquanto produ¢dao humana social, impermanente e viva.

Mas, a quem interessa a formacdo do designer de interiores?

Em primeiro lugar, interessa ao profissional: poder definir, com lucidez, os seus objetivos e
assim decidir a forma de alcancga-los.

O Design de Interiores, profissdo altamente complexa, requer um profissional afinado com
a escuta — apto a ouvir o que o cliente tem a dizer, as entrelinhas do seu texto, os motivos de seus
guereres. Capaz de investigar essa narrativa e ir além. Sensivel, sem preconceitos, aberto. Mas a
profissdo requer também muito estudo, muita pesquisa, conhecimento técnico, artistico e cultural
para compreender as instancias do Design de Interiores — sobre isso é preciso uma outra coluna, no
futuro - saber driblar as inconsisténcias e afinidades do territério® em relac3o a fungdo e ao usuario
(ou usudrios) do espaco. E preciso ir além das solu¢des projetuais padronizadas e repetitivas,
encontradas nas revistas e nas midias digitais. Fundamentar o projeto é algo que requer conteldo
e conteudo ndo se refere apenas a questdes estéticas, mas a aspectos que envolvem a experiéncia
do usuario no espaco, as questdes ligadas a Ergonomia — e isso significa apenas o cuidado com o
sujeito e com a tarefa que empreende na sua vida cotidiana, assim como os aspectos
socioecondémicos e culturais pertinentes. E por meio deles que se cria uma cozinha para um jovem
casal, para uma senhora que ha décadas lida com as prendas domésticas ou para um restaurante
de um chefe renomado. Vejam, uma sé funcdo — cozinhar — mas particularizada em cada caso, de
modo a atender a cada um deles. Se, para o jovem casal a praticidade do preparo a dois é o foco,
para a senhorinha a conversa é outra, com a sua experiéncia de vida como base da organizagdo do
espaco. E, quanto ao nosso chef, a sua culindria, os produtos que vai usar, o numero de refei¢cdes
diarias e as exigéncias da Vigilancia Sanitaria caracterizam uma outra forma de olhar a cozinha, aqui
industrial.

Em segundo lugar, a formacdo do designer de interiores deve interessar também ao usudrio
contratante dos servigos profissionais: Afinal, esse designer a quem entrego a minha casa ou o meu
consultdrio — que expertise ele tem? O quanto estudou, como investiga e o que sabe sobre o campo?
O que lhe confere a competéncia necessdria para atender aos meus anseios? Quando se procura um
médico, geralmente se recorre a alguma indicacdo, e se procura saber sua formacdo e sua
especializacdo.

Da mesma forma, nossos clientes precisam saber a quem contratar em cada caso especifico;
um projeto ou obra mais complexo, com maior nivel de detalhamento, requer um profissional

! Lato sensu: em sentido amplo, diz respeito a curso de Especializa¢do, que confere um certificado.

2 Stricto sensu: em sentido restrito, diz respeito a cursos de Mestrado e Doutorado, que conferem diploma, tendo o
primeiro cerca de 2 anos de duragdo e sendo finalizado por uma dissertagdo; o segundo tem o minimo de 4 anos e sua
conclusdo implica na producgdo de uma tese, que deve ser inédita.

3 Todo o envoltério fisico, cultural e psicoldgico que rodeia o usuario ou os usuarios.
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pleno, um bacharel ou um tecndlogo, que certamente terdao condi¢cdes mais assertivas de dar conta
do recado. Um projeto mais simples, ligado a espagos de nossa vida cotidiana, sem maiores
detalhamentos, pode perfeitamente ser elaborado por um profissional de nivel técnico.

Nés, designers de interiores, ganhamos sempre que o cliente conhece limites e
competéncias diferenciadas e contrata o profissional adequado aos seus objetivos, pois esse é o
primeiro passo para que obtenha um projeto condizente.

Técnicos em Design de Interiores ndo devem se sentir diminuidos com essas afirmagdes. Ao
contrdrio, devem compreender que, se optaram por um curso de nivel técnico, e se gostaram do
oficio e querem realmente nele se engajar, podem se aventurar a um curso de nivel superior, de
modo a conquistarem um novo jeito de olhar o Design, o projeto, o usudrio. Enfim, um jeito de
crescer. O que precisamos é de profissionais competentes em seus diferentes niveis e a
competéncia passa, certamente, pelo reconhecimento de nossas limitacdes e de nosso potencial
para algar novos voos.

Bom é o profissional que quer sempre crescer, ultrapassar suas limitacées e vislumbrar novos
horizontes.

Siga nosso Instagram:

@designdeinterioresbr
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DI f'l!"_ DECORACAD

ROSANA SiLVvvA
@simplesdecor

Das cavernas a depreciacao profissional.

As cavernas

Apesar da palavra ‘decoragdo’, no sentido de ornar um ambiente, ter surgido
somente na antiga Roma (Decoratione) e os termos Décorateur’ e Ensemblier’ s6
comecarem a ser usados na Franga nos séculos XVIII e XIX, as pecas e partes de
ambientes - como camaras funerarias e paredes internas de paldcios egipcios, por
exemplo - que se preservaram da antiguidade até nossos dias, deixam claro que a
ornamentag¢dao dos espagos internos ¢ uma atividade exercida ha longo tempo pela
humanidade.

Observando a ceramica mais antiga do mundo, encontrada na China em 2012 e
que tem 20 mil anos de idade, podemos perceber nela elementos simplesmente
decorativos, ndo funcionais, o que nos leva a imaginar que se os homens da caverna
enfeitavam seus objetos, € provavel que enfeitassem também, de alguma forma, suas
cavernas. Ha quem considere que as pinturas rupestres sao uma forma de decorar as
paredes das cavernas.

) N . Figura 2- Ceramica mais antiga do mundo. Fonte: clickideia.
Figura 1- Fragmento de decoragdo de um palacio tebano da

XVIII dinastia. Fonte: fascinioegito

1 No século XVIII o termo “decorador”, na Franga, n3o designa um profissional especializado no adorno de espacos
interiores. Ele se refere, indistintamente, a artistas, pintores, escultores, confeiteiros, arquitetos etc. S6 em 1856, o
dicionario Larousse define o decorador como um “profissional da ornamentacdo”. Posteriormente, o diciondrio Littré
€ mais especifico: “aquele cuja profissdo é adornar o interior dos apartamentos ou aquele que faz decoragdes para os
teatros e para as festas”.

2Sem traducdo em portugués, O termo “ensemblier” se populariza e até substitui o de “decorador” nas primeiras

décadas do século XX, nomeando uma pessoa que coordena todas as artes da decoragdo de interiores.
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Figura 3- Villa de Publius Fannius Sinistor, Boscoreale, perto de Pompeia, reconstrugdo de uma das salas no Metropolitan Museum
of Art, em Nova lorque.Fonte: anamargaridapalmeiraebomeeugosto

J& outros as entendem como parte de rituais de religides primitivas.

Pensando ainda nos tempos das cavernas, € 16gico concluir que, como hoje, antes
de ornar um ambiente € natural e preciso organiza-lo, dividindo o espago para suas
funcionalidades — por essa l6gica, considero que antes da decoragdo aconteceu o
trabalho que hoje poderiamos chamar de um design de interiores primitivo nas grutas
naturais, o primeiro lar dos humanos.

Como os primeiros humanos foram ndémades — periodo Paleolitico, origem do
homem até 8000AC - e demoraram algum tempo para criar ferramentas, entendo que
o que podemos chamar de arquitetura surgiu depois, quando se estabeleceram e
iniciaram a agricultura — Periodo Neolitico — ha casas encontradas em Chipre com base
circular em pedra calcéaria com paredes de tijolo cru ou lama seca datadas de 6000 AC.
Mas ha quem pense diferente.

Mas o tempo passou, chegaram os Egipcios e seu grande interesse por interiores
grandiosos e decorados, inclusive as tumbas dos faraos:
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Figura 4- Interior das tumbas do Vale dos Reis. Fonte: followthecolours.
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Figura 5- Camara mortuaria - National Geographic/Nariman El-Mofty.
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Estou me prendendo as decoracoes de paredes, mas a quantidade de aplicacoes
decorativas nos moveis esta realmente muito além da simples funcionalidade. O
objetivo era mesmo adornar.

Saercel hmyndnime
Figura 6- Trono de outro de Tutankamon - 1325 AC — Egyptian National Museum, Cairo. Foto: i.mycdn.me

Até demais, podemos dizer, para nosso gosto atual.

Depois, os gregos:

R ! i - T
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Figura 7- Mosaico grego de 2.200 anos encontrado em Zeugma, com origem estimada como sendo do século Il antes a.C.
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E os Romanos:

Tudo isso ¢ decoragdo e mesmo nao tendo evidéncias, me parece dbvio que quem
se preocupava em decorar de forma tao detalhada e trabalhosa suas paredes com certeza
tentava criar alguma harmonia com os demais (e perdidos no tempo) objetos que
preenchiam seus ambientes.

_ . — — : /'-;"_."I/ »,"’,' v
Figura 8- Pormenores do fresco do triclinium da Villa dos Mistérios, em Pompeia, séc. | a.C.

Outra questao seria considerar se havia ou ndo um responsavel técnico por toda
a decoragdo desses ambientes. Um “decorador” ou um “designer de interiores”. Tendo
a pensar que mesmo que o nome nao existisse, € provavel que sim. E pode ser possivel
que, como aconteceu séculos depois, o arquiteto fosse o decorador ou designer. Mas a
fungdo que estava exercendo nessas atividades, depois da constru¢do dos ambientes,
era, com certeza, a de decorador, no minimo.

Dai chegou a tUnica fase que quebra esta ascendéncia da exuberancia da
decoragdo, que ¢ o periodo da Idade Média, a idade das trevas, apds o declinio do
Império Romano. A Idade Média foi realmente desprovida de adornos...

Dai para diante, a decoragdo voltou a existir com grande énfase. No
Renascimento, os decoradores sdo, muitas vezes, os grandes pintores e arquitetos desse
periodo, venerados e mantidos pelos poderosos.

Se considerarmos os trabalhos escritos que chegaram a nossas maos, podemos
dizer que, nesse aspecto, a decoragdo nasce junto com a arquitetura, quando Vitruvius
dedica o sétimo dos 10 volumes de sua obra De Architectura Libri Decem, escrita no
século I AC, a decoracgao interior das casas.
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M. VITRVVII POLLIONIS
DE ARCHITECTVRA

LIDRI1IDECEM,

CVM COMMENTARIIS
DANIELIS DARDARI
ELECTI PATRIARCHAE
AQVILETENETH
MVLTIS AEDIFICIORYM, HOROLOGIOR VM,
ET MACHINAKYM DESCRIPTIONIRVS,

& figrs , enacsnandxdas coponiis , autin & ficais.
SR
CVM PRIVILEGILIE

VENETIILS,
Apud Prancifun Francilian Senealem,, & boan. Crugher Germanum,
M. D LXVIL

Mudam os materiais e produtos, permanece a esséncia da atividade.

Seja nos primordios da civilizagdo, no Renascimento, ou atualmente, a atividade
de decorar com qualidade sempre envolveu e cada vez mais envolve muitos
conhecimentos relacionados as artes, artesanato em geral, uso eficiente e harmonioso
das cores, caracteristicas dos materiais, Historia, estilos de decoragado, principios como
harmonia, propor¢ao, unidade etc., estética, etc.

Se analisarmos, por exemplo, um simples acessério, como um tapete de
qualidade a ser colocado em um ambiente nobre, para escolher com acerto um bom
decorador deve conhecer, com alguma profundidade, uma infinidade deles, sua origem,
os materiais usados na sua confec¢do, a forma de execugao e coloracdo, a simbologia
atras de seus desenhos, os estilos que “conversam” com ele e aquele a qual pertence,
os cuidados com a sua manutengdo... Tudo isso antes da simples questdao estética de
escolha de cores e dimensdes para ser harmdénico com o ambiente.

Na verdade, decorar com maestria ndo € s6 uma questao estética. Ha (ou deve
haver) um conhecimento profundo de varios aspectos de cada pega que ¢ inserida em
um ambiente, de forma que ela pertenca realmente a ele, por todas as suas
caracteristicas e/ou historia. Além disso ¢ imprescindivel para o bom decorador que
todo esse conjunto fale ao coragao e apresente a personalidade do dono, passando longe
do perigo de se criar um cendrio € nao um lar.

Pense nesse mesmo processo para moveis, vasos, tecidos, revestimentos,
acabamentos, cestaria, cortinas, ceramicas, porcelanas, quadros, esculturas, luminarias,
espelhos, e demais utensilios e objetos decorativos.

De forma alguma a decoragdo de verdade ¢ uma atividade simples e muito menos
(13 99
menor”.
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Revolucio Industrial — O divisor de aguas e o declinio da profissao.

Muitos séculos se passaram até a revolugao industrial e, durante eles, o trabalho
de artesdos e artistas de diversos tipos era tudo que se tinha para executar uma
decoragdo com maior apuro, s6 acessivel a nobreza.

Nesses séculos, principalmente no Renascimento, arquitetos € muitos artistas,
especialmente pintores e escultores foram responsaveis pela decoracdo de palacios,
como o de Versailles (decorado em parte, pelo pintor Charles Le Brun, no reinado de
Louis XIV). Leonardo da Vinci também decorou casas da nobreza.

Na verdade, até hoje, muitos decoradores, designers e arquitetos sdo também
artistas — a estética e a busca da beleza unem estas profissdes.

Durante muito tempo, neste periodo a Decoracdo e o Decorador tiveram grande
status.

Quando a produgdo em série se tornou uma realidade (séculos XVIII e XIX)
houve uma maior democratizagao do ato de decorar e surgiu, € claro, uma infinidade
de produtos mais acessiveis que poderiam ser usados na decora¢ao dos ambientes. Em
um primeiro momento os entdo chamados decoradores tiveram uma nova fase de ouro,
decorando as casas das novas classes sociais emergentes.

J& no inicio do século XX o termo “Design”, surgido no século XVIII, na
Inglaterra, comecou a caracterizar as atividades ligadas a criacdo de produtos, pecas
graficas e ao projeto dos interiores. Dai se tornou usual a separagdo entre o Design de
Interiores, cuja atividade acrescenta conhecimentos técnicos relacionados ao conforto
do ambiente em todos os aspectos € a chamada Decoracdo, mais relacionada aos
aspectos estéticos.

E assim, muitos estabelecimentos e pessoas surgidos ligados ao termo
“Decoragao” foram desaparecendo, dando lugar ao “Design de Interiores”, como, por
exemplo, o Instituto Americano de Decoradores de Interiores (AID) fundada em 1931,
que em 1961 se transformou no Instituto Americano de Design de Interiores e em 1975,
se unindo a outras entidades formou a Sociedade Americana de Design de Interiores,
uma das maiores organizacgoes profissionais para design de interiores no mundo.

Um exemplo claro da mudanga pela qual a concepgao da atividade de decoragao
passou ¢ a definicdo de decorador da AID de 1931, que era: "Um decorador é aquele
que, por treinamento e experiéncia, estd qualificado para planejar, projetar e executar
interiores estruturais e seus moveis, e supervisionar as varias artes e oficios essenciais
até a conclusdo".

Com base nesse historico, que tem centenas de outros exemplos, no mundo e no
Brasil, ¢ que podemos considerar que, de alguma forma, no passar dos séculos, o
chamado “Decorador” perdeu espago, escopo, glamour e status. Os aspectos técnicos
que, na verdade, eram incipientes, ndo tiveram tratamento académico sério até o
desenvolvimento do Design de Interiores, que, com propriedade, se apossou deles.
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Atribuigdes dos designers de interiores e suas sobreposicdes ao trabalho de arquitetos e decoradores

Arquiteto Designer de Interiores Decorador
’ » Observa cddigos de « Compreende as —— ,
"o edfcaggo  Se0uanGa, ncéndio | necessidades dousuaio |* SR AER |+ CRTemcoes
e de obras final
oImplanta a edificacdo « Trabalha com a 'gzwd::o'gop;mmem « Define estio e « Especifica
no terreno acessibilidade hufn.ga - especifica mobilidrio acessorios
« Especifica materiais de
«Define o layout e revestimento : S Define estilo e
Projeta a cobertura locagao de divisérias antiderrapantes e materiais 5 A‘.’q""e e providencia tratamento
ey ainstalagdo de .
nos interiores de acabamento ndo mével esquadrias
> iy veis
inflamaveis
Define a tipologia e ¢ Deﬁpe o « Estuda as necessidades =S8 il
X elétricos, de dados e : revestimento de
localizagdo de ol dos idosos na casa-para-a- paredes, pisos €
esquadrias vida-toda o
«Projeta e detalha
«Define escadas e marcenaria embutida | e Conhece as necessidades
acessos a edificagdo (madeiramento ergondmicas
embutido)
« Projeta elementos « Atende -
essenciais (elevadores, necessidades Com limitagges
Servigos relativas a  Prevé tratamento acustico
compartilhados, dentre sustentabilidade.
outros elementos)

Figura 9- IIDA - International Interior Design Association - Tradugdo livre: Nora Geoffroy.

E como as chamadas, até um certo momento, de Escolas ou Cursos de Decoragao
se direcionaram para o Design de Interiores, a lacuna académica do conhecimento
profundo e estruturado da tal maestria na escolha de pegas de decoragdao de que falei
anteriormente continua existindo e sendo resolvida por profissionais de diversas areas,
correlatas ou ndo, que se interessam profundamente pelo assunto e o estudam sozinhos.

Atualmente, no exterior, ha uma clara delimitacdo entre as atividades de
Arquitetos, Designers de Interiores e Decoradores. Também por isso, ndo ¢ dificil vé-
los trabalhando em equipe e sem uma hierarquia estratificada: Um decorador pode ter
ou contratar uma equipe formada por arquiteto, designer, engenheiro e outros
profissionais quando contratado para um servico e considerando que estes sdo
necessarios. Assim como um designer ou arquiteto podem fazé-lo. Muitas vezes um
empreiteiro € o superior hierdrquico de todos e organiza administrativamente a obra,
reforma e até decoracao.

No Brasil, as coisas sao um pouco mais complicadas. Mesmo o Design de
interiores, que tem uma estrutura académica mais robusta, passa por problemas
complicados. Imagine uma “profissao” que nao tem hoje nenhuma estrutura
académica, curso certificado por qualquer entidade?

Mas a verdade ¢ que a decoragao tem um enorme valor e necessita de uma gama
de conhecimentos absurda, que sempre deve ser atualizada.
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Devemos dar parabéns aos que continuam estudando, pesquisando e usando seu
conhecimento para tantas residéncias, museus, cenarios de época e todos aqueles que
prezam pela historia de cada detalhes de seus ambientes.

Figura 10- Interior do Paldcio de Versalhes, perto de Paris, Franga. Fonte: nationalgeographic.com.
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SOBRE AS ORIGENS € A EVOLUCAO DO
CAMPO DO DESIGN PARA AMBIENTES:
ponto de partida para a compreensao da
identidade profissional de designers de
interiores e ambientes No Brasil.

No senso comum, sabe-se que decorador ¢ aquele que decora. Se de um lado faz
referéncia a alguém que ¢ capaz de memorizar algo, e de outro ponto de vista diz do
individuo que ¢ capaz de adornar e criar cenarios. O ato de decorar ambientes
adequados a existéncia humana ¢ antigo e recorrente em diferentes culturas.

O ato de decorar € parte de um processo complexo que acontece na vida das
pessoas e surge da necessidade de se construirem lugares melhores para se viver. De
modo geral, sdo os proprios individuos que idealizam e realizam a decoracdo dos
lugares habitados, orientando-se conforme seus sonhos, seus valores, suas crengas ¢
suas possibilidades.

Segundo registros a presenca do decorador ganhou vulto na Franca, durante o
reinado de Luis XV, entre os anos de 1715 e 1774. Naquele periodo, o decorador ndo
era nem artista nem artesao, mas alguém dedicado ao mundo dos negdcios, de apurado
senso estético, responsavel por definir a aparéncia, a conveniéncia € o conforto dos
ambientes das edificacoes (BRAUDEL, 1995). Dedicado a tarefa de  influir na
aparéncia e na funcionalidade dos ambientes com o uso de moveis requintados, objetos
de arte e materiais sofisticados, a presenca de decoradores nos palacios e residéncias
nobres favoreceu para que a decoragdo fosse considerada um meio para promover
disting¢ao social.

O advento da Revolugao Industrial, entre os séculos XVIII e XIX, apresentou a
populacdo dos centros urbanos os propositos da modernidade afetando a ordem e a
logica de vida dos individuos em sociedade. A evolucdo tecnologica em evidéncia
instituiu uma nova concep¢do de conforto em que a utilidade e a significancia do
sistema de objetos produzidos em série passaram a estruturar a existéncia humana.
Além de afetar sobremaneira a percepcao de distancias e proximidades dos individuos
- entre eles e em relacdo ao meio onde vivem.
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Apesar de notoria evolugdo dos meios € modos de producdo, o dominio da
técnica de decorar ambientes por um especialista permaneceu acessivel a uma pequena
parcela da populacdo, quais fossem os representantes da elite econdmica e intelectual
das sociedades.

No senso comum, sabe-se que decorador ¢ aquele que decora. Se de um lado faz
referéncia a alguém que € capaz de memorizar algo, e de outro ponto de vista diz do
individuo que ¢ capaz de adornar e criar cendrios. O ato de decorar ambientes
adequados a existéncia humana ¢ antigo e recorrente em diferentes culturas.

O ato de decorar ¢ parte de um processo complexo que acontece na vida das
pessoas e surge da necessidade de se construirem lugares melhores para se viver. De
modo geral, sdo os proprios individuos que idealizam e realizam a decoragdo dos
lugares habitados, orientando-se conforme seus sonhos, seus valores, suas crengas €
suas possibilidades.

Segundo registros a presenc¢a do decorador ganhou vulto na Franca, durante o
reinado de Luis XV, entre os anos de 1715 e 1774. Naquele periodo, o decorador ndo
era nem artista nem artesao, mas alguém dedicado ao mundo dos negdcios, de apurado
senso estético, responsavel por definir a aparéncia, a conveniéncia e o conforto dos
ambientes das edificacoes (BRAUDEL, 1995). Dedicado a tarefa de  influir na
aparéncia e na funcionalidade dos ambientes com o uso de moveis requintados, objetos
de arte e materiais sofisticados, a presenca de decoradores nos palacios e residéncias
nobres favoreceu para que a decoracdo fosse considerada um meio para promover
distin¢ao social.

O advento da Revolucao Industrial, entre os séculos XVIII e XIX, apresentou a
populacdo dos centros urbanos os propositos da modernidade afetando a ordem e a
logica de vida dos individuos em sociedade. A evolugdo tecnologica em evidéncia
instituiu uma nova concep¢ao de conforto em que a utilidade e a significancia do
sistema de objetos produzidos em série passaram a estruturar a existéncia humana.
Além de afetar sobremaneira a percepgao de distancias e proximidades dos individuos
- entre eles e em relacdo ao meio onde vivem.

No século XX, a diversificacdo da producao industrial acelerou o processo de
urbanizacao, facilitou a verticaliza¢do da arquitetura e, ao que nos interessa, valorizou
os ambientes interiores dos edificios publicos e particulares que passaram a ser
compreendidos como parte da cidade. A modernidade requerida acentuou mudancgas
no estilo de vida e influenciou novos hdbitos de consumo a populacdo urbana,
impactando diretamente no arranjo € na ambiéncia dos espagos habitados. Diante do
contexto de progresso material e de alteracdes nos meios € modos de vida a decoragao
- uma pratica que transita entre as Artes Decorativas e as Artes Aplicadas, voltada para
o planejamento e o projeto do uso e da ocupacdo do espago disponivel em todas suas
especificidades - passou a ser compreendida como um meio capaz de viabilizar aos
habitantes das cidades as vantagens da vida moderna. O profissional decorador,
orientado pela estética da funcionalidade, passou a ser cobi¢ado pela classe média em
ascensao que viu na decoragdo dos interiores dos edificios uma alternativa para
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alcangar proje¢ao social. (ARGAN, 1995; MOREIRA, 2006; VASCONCELLOS,
2004).

No Brasil, o desenvolvimento industrial e artistico ocorrido na primeira metade
do século XX, afetou positivamente o setor da construcao civil. Pode-se citar como
evidéncia dessa realidade as revistas especializadas em Engenharia, Arquitetura,
Urbanismo, Belas Artes e Decoragao publicadas no Brasil no periodo, que ganharam
lugar de destaque no cotidiano, inspirando e orientando informagdes a populacdo,
sobretudo urbana, conforme o idedrio de modernidade vigente. Nas revistas
especializadas publicadas no periodo, tais como Acropole, Arquitetura e Engenharia e
Casa e Jardim, o decorador aparecia como um profissional dotado de bom gosto € bom
senso - conceitos construidos socialmente - capaz de intervir tecnicamente na
aparéncia, na conveniéncia € no conforto dos ambientes. De acordo com as descri¢des
disponiveis nas reportagens da época, de um modo geral, os decoradores eram praticos
que dispunham de conhecimento amplo e habilidade para compor obras e arte e pegas
do mobiliario no espago disponivel, facilitando ao cliente o consumo das novidades em
voga. O comportamento vigente endossado pelas reportagens da época, contribuiram
para o refor¢co de uma falsa ideia de que para atuar profissionalmente como decorador
era dispensavel uma formagdo técnica especifica, contrariando a tendéncia de
profissionalizacdo das atividades produtivas e, sobretudo, de incentivo ao ensino
superior no cendrio nacional. Apesar do trabalho do decorador ser reconhecido e
valorizado socialmente, a auséncia de profissionais graduados para o exercicio da
decoracgdo contribuiu para que a atividade assumisse uma funcao coadjuvante no setor
da construgao civil, prevalecendo os engenheiros e arquitetos (MACHADO, 2007,
MOREIRA, 2006).

Esse cenario comecou a mudar quando o mercado imobiliario brasileiro investiu
na arquitetura verticalizada nos centros urbanos. Acostumados a viver em residéncias
autobnomas, os moradores dos recém-inaugurados edificios de apartamentos
multifamiliares precisaram adequar seus costumes, educar seus habitos e, sobretudo,
se adaptarem com a proximidade entre os domicilios. O sistema de condominio passou
a exigir dos individuos disciplina para a utilizagdo espago particulares e impor a eles
certos limites nos espagos coletivos. Diante do ideal de racionalidade do mundo
moderno expresso na arquitetura verticalizada, o projeto da decoracao dos interiores
passou a ser compreendido como um recurso capaz de auxiliar para a diferenciagao
entre os apartamentos e, sobretudo para a identificagdo e a distingao de seus moradores
(CIPINIUK, 2014; MOREIRA, 2006). Diante da complexidade da demanda em
evidéncia, alguns arquitetos e artistas graduados no ensino superior, interessados nas
minucias do habitat humano e dotados de conhecimentos especificos sobre historia
da arte, composicao artistica e desenho de representacdo, passaram atuar como
decoradores, alcangando resultados superiores dos apresentados até entdo e, assim,
desmistificando a premissa da dispensa de formagdo especifica em decoragdo para
atuacdo profissional na area (BIENVINDAS; FARIAS, 2006; DANTAS, 2015;
MOREIRA, 2006).
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A primeira iniciativa para introduzir o ensino da decoracdo no ambiente
académico brasileiro ocorreu na década de 1930, com o curso extensionista de Arte
Decorativa, na Escola Nacional de Belas Artes, atual Universidade Federal do Rio de
Janeiro (VIANA, 2015).

Mas foi a partir da década de 1950 que o assunto alcangou, de fato, o ensino
superior. Intelectuais ligados ao movimento artistico na cidade de Belo Horizonte,
inauguraram na capital de Minas Gerais a Fundacdo Universidade Mineira de Arte
(FUMA) e sua unidade académica, Escola de Artes Plasticas (ESAP) com a oferta do
curso de graduacdo em Decoragdo, dentre outros, inaugurado no ano de 1957 e
reconhecido pelo governo brasileiro uma década depois.

Decoragao foi o termo adotado no Brasil para denominar a pratica, bem como a
técnica, de projetar o arranjo ¢ a ambiéncia dos ambientes cotidianos, influindo
diretamente no nome dos cursos de formagao superior na area. Foi somente no fim do
século XX, quando os ambientes foram reconhecidos como um produto do Design, que
a atividade e os cursos pertinentes a essa expertise aproximaram-se da denominagao
internacionalmente reconhecida: Interior Design.

De acordo com registros disponiveis na plataforma e-MEC, do Ministério da
Educacao (MEC), at¢ o ano de 2019, existiam no Brasil 245 cursos de graduagao
tecnoldgica' de Design de Interiores e outros 10 cursos de bacharelado na 4rea, entdo
denominados de quatro maneiras diferentes: Design de Ambientes, Design de
Interiores, Composicao de Interior e Decoracao (e-MEC, 2019).

Diante da diversidade de nomes dos cursos de formagao superior cadastrados na
base de dados oficial do MEC, parte-se do pressuposto da auséncia, ou fragilidade, na
identidade profissional dos designers dedicados ao projeto de ambientes no cendrio
brasileiro. Este panorama descortina um problema a ser enfrentado.

Vale ressaltar que, conforme disposto na Resolucdo n°05 de 08 de margo
de 2004, as Diretrizes Curriculares Nacionais para cursos de graduagao em Design sdao
genéricas, cabendo ao ensino das diferentes expertises deste campo do conhecimento.
Sendo assim, a distingdo no perfil dos egressos de cursos de Design grafico,
embalagens, superficies, interfaces, moda, entre outros se da conforme especificidades
da formacao tratadas no Projeto Politico Pedagogico do Curso elaborado no interior
das institui¢des de ensino. De outro modo, conhecimentos e abordagens especificas
da formagao orientam a conduta dos egressos para a atuagdao no mercado de trabalho
além de auxilid-los no processo de apresentagdo e reconhecimento profissional. Diante
dessa dinamica, acredita-se ser oportuno propor uma denominagdo que unifique a
compreensao das expertises do Design conforme sua finalidade. Independente do nome
dos cursos, a proposta ¢ denominar o espaco social dominado por agentes dedicados
ao projeto de lugares habitaveis, interno ou contiguos as edificacdes. Compreende-se,
pois, que o termo ambiente ¢ o que melhor descreve a amplitude dessa expertise uma
vez que abrange o lugar onde vive o ser humano, convivem os seres vivos € existem as

1 A denominacdo dos cursos tecnolégicos e suas diretrizes curriculares est3o estabelecidos no Catalogo Nacional dos
Cursos Superiores de Tecnologia (BRASIL, 2016b).
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coisas, além de indicar a atmosfera que envolve uma pessoa, sua situacao financeira,
cultural, psicologica e moral. De modo complementar a professora e pesquisadora
Maria Lucia Malard (2001) esclarece que o ambiente se constitui como um sistema de
comunica¢do de valores individuais, bem como um meio para veiculacdo de
manifestacoes do imaginario coletivo e apresentacdo de orientacdes para o
comportamento social. Dai a proposta de denominar esse campo profissional como
Design para ambientes.

Atualmente, no Brasil, existem varios agentes sociais envolvidos com o projeto
de design para ambientes. Dentre outros, pode-se citar empresas dedicadas a fabricacao
e ao comércio de produtos de revestimento e acabamentos para a construcao civil,
artefatos de decoragdo e mobiliario para ambientes, responsaveis por movimentar
milhdes no mercado financeiro. Outro pardmetro a ser considerado, a Associagao
Brasileira de Designers de Interiores, contabiliza mais de 15.000 associados que
exercem profissionalmente a atividade no pais.

E, em se tratando da formag¢ao no ensino superior para atuacao profissional no
mundo do trabalho, em Belo Horizonte e regido metropolitana, por exemplo, sdao
ofertados cursos tecnologicos em Design de Interiores e de bacharelado em Design de
Ambientes por cinco instituigdes de ensino — duas publicas e trés particulares — que
juntas ofertam anualmente 1.360 vagas para estudantes interessados em atuar
profissionalmente como designers no mercado de trabalho.

Diante do cenario descrito, parte-se do pressuposto da existéncia de um espago
simbdlico, de limites imprecisos, articulado por agentes que dominam um conjunto de
conhecimentos e saberes especificos, compartilham determinados interesses e valores,
estabelecem relagdes de colaboragdo e competicao entre si, reproduzindo e legitimando
certas estruturas sociais. A considerar a teoria cunhada pelo socidlogo francés Pierre
Bourdieu (1930-2002), pode-se afirmar a existéncia de um campo profissional, ainda
em construcao, aqui denominado como Design para ambientes. Ao que tudo indica,
esse campo ¢ articulado, dentre outros, por agentes natos e naturalizados. Dedicados a
existéncia e empenhados na dinamicidade do campo, sdo considerados agentes natos
os graduados em cursos — técnicos ou superiores — de Design de Ambientes, de
Interiores, Decoracao ou correlatos, ofertados em institui¢cdes de ensino reconhecidas
e autorizadas a funcionar conforme legislagao especifica. Também atuantes no campo,
os agentes naturalizados sao aqueles graduados em outros cursos de natureza artistica
ou projetual, como as Artes Visuais e a Arquitetura, que atuam profissionalmente com
a decoracdo de ambientes. Também sdo considerados agentes naturalizados os
autodidatas, os praticos e os empresarios que atuam como stakeholders no campo do
Design para ambientes. As informagdes tratadas aqui sdo minimas e correspondem ao
existente no acervo bibliografico sobre o assunto e as pesquisas cientificas realizadas
ainda sdo ainda insuficientes para descrever e compreender a dindmica do campo do
Design para ambientes num pais de dimensdes continentais e rica diversidade como ¢
o Brasil.
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Diante da realidade descrita acredita-se que para que se possa identificar e
fortalecer a identidade profissional dos designers dedicados ao projeto de ambientes no
Brasil faz-se necessario conhecer mais € melhor conhecimentos, saberes, interesses,
valores, relagdes e estruturas que sustentam a existéncia desse campo profissional e
suas interfaces com a dindmica da existéncia humana. Para iniciar uma série de
pesquisas necessarias para compreensdo desse campo, realizei em minha tese de
doutorado ¢ um estudo de caso sobre a formacao, atuagdo e identidade profissional de
egressos do curso de bacharelado de Decoracao da Escola de Artes Plasticas da FUMA,
até sua transi¢do para o curso de Design de Ambientes da Escola de Design da UEMG,
consolidado como o mais antigo curso de graduacdo do campo do Design para
ambientes no Brasil.

Na pesquisa procurou-se fundamentar a existéncia do campo profissional entao
denominado Design para ambientes, e caracterizar conhecimentos, saberes, interesses,
valores, relacdes e estruturas que sustentam sua existéncia, do ponto de vista de
egressos dos cursos de Decoracdo da FUMA e Design de Ambientes da UEMG, entre
os anos de 1957 e 2017, de modo a identificar tracos da identidade profissional no
ambito do estudo de caso.

E importante mencionar que esse estudo é uma pequena contribuicio para
compreensao do campo do Design para ambientes. Outras pesquisas sao necessarias
para explicar essa expertise do Design, apontar diferengas regionais da formacao e
sobre as peculiaridades da atuacdo profissional. Fica aqui o convite para que outros
pesquisadores colaborem para descortinar dados da histéria e informagdes sobre o
campo do Design para ambientes.
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TANARA GOIS
tanara_gois

A importancia da cor no Design de Interiores.

Cor ¢ vida! No6s lidamos com cor o tempo todo. Desde quando acordamos e
olhamos o céu. Se tem sol sofremos uma influéncia ao olhar aquele céu azul com o sol
brilhando, se estd um dia chuvoso, nublado, outro tipo de sentimento ¢ despertado em
nos, € que sera capaz de influenciar até na cor da roupa que decidimos escolher. A ida
ao mercado, onde escolhemos a comida pela cor. Todos nds somos influenciados pela
cor, e é possivel leva-la a todas as areas da nossa vida. Para todos os segmentos. E no
ambiente, no espaco a ser criado onde experimentamos as nossas vivéncias € temos
experiéncias, e a cor € responsavel por grande parte deste processo.

A cor ¢ um importante elemento na concepgao do projeto de interiores, e ela tem
algumas funcdes consideraveis como: transformar, animar ¢ modificar totalmente um
ambiente. Com ela podemos aumentar ou diminuir um ambiente, dar destaque a formas
e volumes, clarear ambientes escuros, disfarcar aquele pilar que estd no meio da sala,
além de realcar aquele mével antigo. Estas sdo algumas formas de usar as cores que
podem e muito, valorizar projetos de interiores.

E por que ¢ tdo importante fazer boas escolhas de combinagdes de cores para os
ambientes?

Através de uma boa escolha de combinacao € possivel transformar a vida das
pessoas. Sendo assim, a aplicagdo da cor em projetos ndo pode ser feita de qualquer
maneira. Temos que aliar a intui¢cdo as informagdes que vao valorizar e fundamentar o
projeto. O responsavel pela aplicagdao da cor em projetos, ¢ também o responsavel pelo
efeito que ela causa nas pessoas que vao usar aquele objeto ou viver naquele espaco.

A cor ¢ capaz de influenciar totalmente nosso estado de espirito, criar diferentes
atmosferas, alterar visualmente as propor¢des de um ambiente, aquecer ou esfriar um
ambiente, valorizar e criar centros de interesse.

“A cor ¢ o elemento mais
relativo do design.”

(Josef Albers)
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As cores podem produzir muitos efeitos, e esses efeitos podem ser positivos ou
negativos. Vou citar por exemplo a cor azul. A cor azul ¢ considerada uma cor fria,
pois remete a cor do mar, das aguas e também causa a impressao de profundidade no
ambiente. E uma cor que pode transmitir paz e serenidade. Mas tudo vai depender da
tonalidade utilizada. Para quartos recomenda-se o azul na sua versao menos intensa,
aliado a madeiras de tons quentes para trazer o contraste € provocar a sensagao de
aconchego e tranquilidade.

A aplicacdo de cores em projetos deve ser uma soma de intui¢do e informagao
para valorizacdo do mesmo. O uso de cor deve ser um processo muito bem
fundamentado, onde o profissional deve se atentar a percep¢ao daquela paleta utilizada
no projeto.

E o que € uma paleta de cores?

A paleta de cores ¢ uma combinacdo intencional de cores para se atingir um
resultado especifico. Em projetos de interiores, na decoracgao, ela ¢ feita para criar uma
atmosfera e despertar sensacoes.

Podemos criar paletas através de inspiragdes de imagens como praia, por do sol,
natureza. Alguma imagem que o proprio cliente tenha e que faca sentido para ele. O
céu ¢ o limite para as criacdes, mas sempre se atentando as necessidades e gostos de
quem realmente utilizard aquele espago.
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GRAZIELE MONTEIRO
@grazimonteiro designer

Diferencas entre projetos residenciais e
comerciais.

De uma forma mais simplificada e generalista podemos dizer que, dentro dos
projetos de design de interiores, temos dois tipos de projetos que sdo os mais
conhecidos, s3o os nomes mais “populares”, que sdo os residenciais € 0s comerciais.
Mas quais sdo as principais diferengas entre os dois?

Conhecer o cliente, saber quais sdo os seus objetivos € o que esperam do projeto
¢ um ponto em comum a qualquer projeto, seja residencial ou comercial. Assim como
uma boa pesquisa ¢ fundamental, precisamos conhecer a fundo quem ¢ o nosso cliente,
suas necessidades, prioridades. E fazemos isso aplicando o briefing.

No projeto comercial € necessario saber qual a identidade da empresa, a imagem
que a empresa ou loja quer passar para os seus usuarios ou clientes. Quer que
transparega como uma loja popular ou uma loja elegante de produtos diferenciados,
por exemplo?

Ja no projeto residencial temos que ter em mente que “o nosso lar” € onde nos
sentimos protegidos, onde esta a nossa privacidade, nossos bens mais importantes,
enfim o nosso porto seguro.

Ao projetar uma residéncia, estamos entrando na intimidade desse usuario. O
designer tem um contato mais proximo com o usuario ou usuérios do espaco. E
necessario que seja realizado um levantamento das atividades que serdo desenvolvidas
em cada ambiente, todas as preferéncias e necessidades de quem ira ocupa-lo, inclusive
em uma familia com criangas, conversar com elas - € ndo somente com o0s pais - para
saber quais sdo as expectativas e o que almejam em relagdo ao projeto. Outro ponto de
extrema importancia sao os seus costumes, tradigdes, valores, o contexto
socioecondmico, senso critico e estético que ndo devem ser esquecidos na elaboracao
do projeto. Assim como as interferéncias climaticas, as diferengas regionais e culturais
também devem ser consideradas. Devemos esmiucar todas necessidades, prioridades e
desejos desse cliente.

Além do briefing, que deve ser muito bem elaborado, estudar muito bem o
espago a ser projetado ¢ fundamental. Entender suas problematicas e as necessidades
de adequagdo ao programa de necessidades do cliente, ter “olhos para ver”.
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No comercial, temos uma complexidade maior pois, dependendo do tipo de
negdcio, temos varios tipos de usuarios: os proprietarios, as pessoas que trabalham no
espago, os clientes entre outros, além de termos que levar em consideragdo o tipo de
servigo ou atividade que sera desenvolvido neste espaco.

Assim como no residencial os contextos socioecondmicos e culturais do negdcio
devem ser analisados. A estrutura e organograma de trabalho, o produto, a funcao, os
equipamentos, o publico-alvo da empresa, a imagem empresarial deve ser detalhada,
estudada com afinco e aplicada ou respeitada no projeto. O design de interiores
comercial pode ser utilizado para selecionar clientes de forma indireta, influenciando
de forma inconsciente, pois um projeto mal direcionado pode fazer com que os seus
consumidores desaparecam.

r

Dessa forma podemos ver o quanto ¢ importante um projeto de Design de
Interiores em um negocio. O ambiente projetado deve fazer com que o cliente, ao
entrar no espaco, consiga ‘“‘sentir” qual o conceito da empresa, € o “stimmung” do
ambiente. Se, por exemplo, a loja vende produtos de fazenda, ndo podemos criar um
projeto que tenha uma atmosfera cibernética, com uso de materiais como ago inox,
vidro etc. O projeto deve remeter ao estilo rustico (pode ir do simples ao elitizado,
dependendo da identidade da loja) que nos fagam sentir em um uma casa de campo, ou
em uma “venda” do interior por exemplo.
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Além dessa parte conceitual, tdo importante para o desenvolvimento do processo
criativo, devemos nos preocupar em seguir as normas técnicas e legislacdes vigentes
nos orgaos publicos. Caso o projeto seja em um shopping, prédio ou galeria, existem
ainda as orientacoes da administracdo local que geralmente tem normas
complementares.

Outros pontos importantes para projetos comerciais sdo: os prazos de entrega e
execugdo que, geralmente, sao curtos; a necessidade de prever ampliagdes, ja que um
projeto empresarial nio pode se limitar a quantidade rigida ou fixa de usuarios. E
necessario pensar tamb&m em possiveis expansoes.

Outra diferenca entre os dois tipos de projetos ¢ que em projetos comerciais 0
orgamento disponivel ¢ mais definido, o que ndo ocorre com tanta frequéncia nos
projetos residenciais.

Ha muitas diferencas entre os projetos residenciais € comerciais, mas o que nao
difere entre eles € a necessidade do designer fazer uma boa pesquisa, um bom
levantamento de dados gerais e identificar os problemas e as caracteristicas realmente
importantes e pertinentes.

O levantamento do briefing e do programa de necessidades de forma correta dira
muito sobre o sucesso do projeto.
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A complexidade da vida atual leva o homem a procurar um local de repouso que
o afaste das dificuldades e dos problemas quotidianos; um lugar prazeroso e sossegado,
um refligio, que lhe proporcione tranquilidade e que, a0 mesmo tempo, esse local esteja
rodeado de objetos e revestimentos que o agrade. Neste sentido, ¢ necessario
pensarmos em um ambiente bem elaborado, sob o aspecto funcional e estético, que seja
capaz de satisfazer o desejo de bem-estar do individuo e suprir as necessidades do seu
dia a dia, tanto nos aspectos fisicos como emocionais. Essa sera a melhor solucao
contra as tensdes vividas em nossos dias.

Refletindo um pouco sobre esse mundo contemporaneo em que vivemos, em que
a urbaniza¢dao toma conta dos menores centros e os arranha-céus sdo cada vez mais
reais nas cidades, percebemos que a mata, a natureza e o rio estdo se tornando
realidades distantes. Mas, existe sim a busca pelo contato com esses elementos da
natureza, além da necessidade imediata do cliente, mesmo que de maneira ludica, de
vivenciar esses elementos. Nesse sentido, os materiais ou revestimentos de um objeto
ou de um espaco interior transmitem um carater proprio ou uma identidade, assim como
a nossa casa ¢ essencialmente uma combinacdo de diferentes materiais, cujo
conhecimento facilita a sua escolha, que ocorre de acordo com suas caracteristicas
fundamentais.
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Os materiais que revestem essa superficie, normalmente, refletem em um
primeiro olhar do usuario a sensagdo do que o espago ou objeto quer passar, seja ele
bom ou ruim. Por esse motivo, uma boa escolha desses elementos pode definir o
sucesso ou a decadéncia de um ambiente. Portanto, ¢ imprescindivel especificar de
maneira correta, visando cumprir a fun¢do do espaco a que se destina, buscando a
harmonia e o conforto em conjunto com a necessidade do usudrio. Isso ¢ algo que o
designer tem como uma espécie de missao.

Nesse sentido, uma mesma parede pode ser recoberta com distintos materiais,
provocando sensagdes diferentes em cada espaco. Por exemplo, uma parede recoberta
com ago corten ndao vai causar a mesma sensagao se essa mesma parede for revestida
de espelho, papel de parede ou até coberta com um jardim vertical. O préprio toque de
cada um desses elemento ¢ muito individual, pois cada um deles transmite sensacoes
diferentes.

O revestimento, na maioria dos casos, € a parte visivel de um objeto ou elemento
de design e, gracas as novas técnicas industriais de fabricag¢do, que estdo em progresso
constante, e a investigagdo aplicada, novos materiais susceptiveis a serem utilizados
sao descobertos continuamente. Materiais esses em seus mais variados formatos,
caracteristicas e aspectos, fortalecendo e enobrecendo os designers de ideias, que
atuam para revestir objetos e espagos. Os materiais e revestimentos colocam ao nosso
alcance uma grande diversidade e variedade de possibilidades de instalagdo no dominio
da decoragdo e do mobiliario, dando ferramentas para o designer embelezar o ambiente
por meio de uma boa escolha desses revestimentos.

Na Idade Média, a madeira era utilizada para fazer mobilidrio com seu proprio
acabamento e os encaixes podiam ser vistos. Mas com a moda da pintura e a descoberta
da serra mecanica, em meados do século XVII, o laminado passa a ser conhecido € os
moveis passam a ganhar novas vestimentas, sendo utilizada uma madeira inferior como
carcaga. Nesse momento, seu revestimento ganha uma série de novos elementos, a
exemplo da marchetaria e madrepérola, moda muito em voga no barroco francés.

#Concha de ostran

Encordoadg

Seeco deuma peca de
; mobilidrio folheado do século b AU

| N IF Careaca de pinho ou carvalhy
Faixa com veips Macigo modelado com
cruzados veios cruzados

Figura 1- Historia do Mobilidrio Ocidental. Fonte: OATES, Phyllis B.
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Nao muito distante do passado, o mundo de hoje esta recheado de novos
materiais € novas tecnologias a disposi¢ao do designer, para que ele possa projetar de
maneira adequada e criativa. Porém, ¢ necessario que esse profissional se especialize
cada dia mais e se informe sobre o que esta acontecendo nesse mundo magico, que ¢ o
mundo do revestir, recobrir e transformar.

Se o designer ¢ o especificador dos materiais, ele tem a obrigagdao de estar
atualizado, buscar feiras, navegar na internet em busca de novas tecnologias e
revestimentos. E quase que uma obrigagdo desse profissional pesquisar novos materiais
e estar antenado ao mercado nacional e mundial. Quanto mais atualizado o designer
estiver, mais sucesso ele podera ter nas suas especificacdes, € mais perto do sucesso
projetual ele estara.

Outro fator importante no projeto de um especificador de materiais, no caso de
uma reforma de um espaco preexistente, € conhecer a historia do imovel. Se pensarmos
em uma casa que possua em seu interior uma parede com um painel de azulejo e,
quando analisamos, percebemos que esse elemento ndo combina com a decoragdo
pretendida, o que fazer? Ai estd a importancia de conhecermos a histéria do local com
antecedéncia, assim o designer tem chances de reverter a forma projetual e preservar a
azulejaria, agora com as combinacdes mais adequadas. Nesse caso, com mais certeza
o trabalho no empreendimento estard mais proximo do sucesso, € ainda o designer
podera contribuir de forma sustentavel para a ndo degradacao do meio ambiente com
descartes desnecessarios.

E de responsabilidade do designer controlar a identidade de um espago ou objeto
pela sensata escolha dos materiais e da preservagdo dessa identidade, por meio da
memoria do espago. Assim, o €xito de toda a decoragao residird, exclusivamente, numa
clara e prévia defini¢do dos problemas e dos meios dos quais se dispde para resolver.
Isso serve tanto para se mobiliar uma casa, como quando se pretende modificar
aspectos de um ambiente, com a simples troca do piso e pintura da parede. Entre a ideia
e os desejos do cliente e do designer, nascera uma gama de necessidades e
possibilidades, com as quais serdo determinadas a distribuicdo do espaco e a escolha
dos materiais. Portanto, o designer de interiores ¢, hoje, o profissional mais habilitado

para resolver essas necessidades. Nao tenha duvidas disso!
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RENATA RUBIM
@renata.rubim

O universo do Design de Superficie.

O Design de Superficie € uma atividade que quase nao tem limites de aplicagao,
como o proprio nome ja define, porque podemos afirmar que tudo tem uma superficie,
ndo ¢ mesmo? Se o corpo humano tem uma pele, conseguimos imaginar que tudo tem
uma "pele" também.

O sofa, o tampo de mesa, o revestimento ceramico, sdo superficies, assim como
a cor da garrafa térmica, a textura do piso aderente, o acabamento e o toque do piso
emborrachado.

As vezes a superficie ¢ também um produto, como no caso do tecido que cobre
o sofd mencionado antes, ou se o tampo de mesa for uma placa de vidro, essa placa
além de ser a superficie da mesa, ¢ também um produto.

Isso significa que o designer de superficies faz projetos para a parte mais externa,
a parte visivel do mundo que nos rodeia. Entdo o trabalho pode ser projetar um tapete,
ou azulejos ou ainda, customizar a parte externa de um movel.

Na minha infancia eu ja sonhava em fazer estampas para tecidos quando me
tornasse adulta. O nome da atividade era, entdo, Design Téxtil. S6 bem recentemente
a denominagao correta e adequada de "surface design" se espalhou pelo mundo.

Possivelmente isso tem relagdio com o avang¢o das novas tecnologias que
ajudaram a impulsionar muito a atividade. A diferenga entre o que era possivel se
produzir até os anos 90 e os dias atuais € impressionante.

Antes para se imprimir um tecido era necessario se produzir no minimo mil
metros para valer a pena o investimento. A partir das tecnologias digitais um desenho
altamente complexo pode ser impresso quase instantaneamente numa metragem
minima como 1 metro!

Atualmente tenho trabalhado principalmente com clientes que produzem as
colecdes e a remuneracao ¢ feita em royalties (percentuais calculados nas vendas).

Cada colegao tem um fio condutor e depende basicamente dos seguintes fatores:
o material em si, o cliente, o mercado que sera atendido. Para ilustrar isso vou comentar
projetos recentes (imagens na pagina ao lado):
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1. Azulejos: para uma empresa carioca (Vizta Design Assinado) a colegdo
apresenta solugdes que transitam do organico ao geométrico, do autoral
ao mais generalista. Os nomes dos modelos: Raiz, Poema, Envelope,
Vértice.

2. Tapetes: para uma empresa de tapetes de SP que aposta em designers
(Tapetah), a minha cole¢do 2020 apresenta trés modelos a partir de alguns
dados informados num briefing. Os modelos foram: Favo, Luzes da
Cidade, Cores do Egito.

3. Ladrilhos hidraulicos: também para uma empresa de SP tradicional no
mercado (Ladrilar), com produgdo artesanal. A inspiragao foi de trabalhar
projetos realizados em outros materiais para traduzir em metalinguagem,
algo que considero fascinante.

Nos meus projetos anteriores aos mencionados, destaco os produtos cimenticios
para Solarium Revestimentos, entre os quais os 3 premiados no iF' Awards, que sao o
piso Praga, o Cobogd Atoll, e o revestimento de parede Catavento, além do piso
externo Ellos, prémio de Design Bornancini.

1.. g Sege - i o | " e o

S eoaeddserd Iiﬂ:::

- reyson jseaent
pesenr ity "

=
R ;

e Y
Liwre

i+ I

_

Figura 1- Cobogd - Atoll.
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Figura 3- Revestimento - Praga.
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Figura 4- Revestimento - Catavento.
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Figura 5- Tapete - Favo.

Figura 6- Tapete - Luzes da Cidade.

Figura 7- Tapete - Cores do Egito.
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Também destaco a colecdo Personal para a Coza, uma colecdo de estojos
plasticos com texturas que além de trazer um diferencial as pecas, possibilitam ao
deficiente visual poder, através do tato, perceber algo além do Braille, perceber uma
qualidade estética.

Hoje uma das prioridades na vida de qualquer cidaddo consciente € o cuidado
ambiental. Temos de ter o maior cuidado para ndo transformarmos o planeta numa
lixeira com acumulo de residuos. Entdo, isso também pesa no trabalho do designer que
deve transferir essa consciéncia aos seus projetos. E quase um paradoxo que, com mais
designers atuando e com maravilhosas novas tecnologias, nés termos que, de certa
maneira, "puxar as rédeas" e rever nossos métodos.

Figura 8- Necessdria Slim.
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Renata Rubim
Designer de Superficies.

Colecao Vértice.
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RODRIGO “HORSE" ASSIS
@rodrigohorse

Figura 1- Espetaculo: Bodas. Iluminagdo: Rodrigo Assis. Foto: Layza Vasconcelos.

O poder de controlar a luz vem de nossos ancestrais. Desde a idade da pedra, o
homem tem o desejo de controlar o fogo, tanto para a caga e alimentacdo como para
iluminar ou adentrar as noites perigosas de sua época. Com a evolugdo das fontes de
luz, 0 homem conseguiu revolucionar tudo que estava a sua volta, desde a simples acao
de iluminar um espago como também produzir diversos aparatos tecnoldgicos para o
dia a dia.

No dia 21 de outubro de 1879, o inventor e empresario Thomas Alva Edson (1847
— 1931) conseguiu realizar a fantastica facanha de produzir o filamento de lampada
ideal: um fio de corddo parcialmente carbonizado inserido em um bulbo de vidro a
vacuo. Ele e seus mais de 200 funcionarios em Melon Park ficaram extasiados com
essa fantastica descoberta. Apesar da ideia de se produzir luz por meio do
aquecimento de um filamento ja tenha sido estudada por diversos outros cientistas, ele
ganhou toda esta notoriedade pelo fato de conseguir tirar do laboratorio essa fonte de
luz e, assim, chegar a residéncia das pessoas, apesar de ter que passar por uma batalha
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com o Sr. Nikola Tesla (1856 — 1943). Em uma outra oportunidade podemos falar mais
sobre essa “guerra das correntes”.

Mas com a possibilidade de ndo ter que usar o 6leo de baleia ou o gas como fonte
de luz, a partir dai o homem percebeu que suas possibilidades de criacdo poderiam se
expandir exponencialmente, pois ndo era mais preciso colocar uma fonte de luz no
meio de uma sala. Poderiamos transportar essa luz para todos os ambientes e assim
criarmos cenarios com a luz, isolar e revelar espacos e formas, desenhar sombras,
encantar plateias com efeitos de luz em diversos espetaculos, em todos as suas
vertentes.

O ato de iluminar, apesar de passar geragoes, se modificou muito com a inser¢ao
de diversos aparatos eletronicos. Com isso, temos que repensar como utilizar e onde
utiliza-la. Em minhas palestras e aulas, a minha primeira fala para os alunos ¢:

“Esqueca todos os refletores, spots e fontes de luz, jogue tudo
isso fora e primeiro vamos pensar em como iluminar, para
quem, por que, quando, qual o conceito de cor e luz que voce
quer para este espaco?”.

Se vocé se concentrar em um tipo especifico de equipamento que produz ou gera
a luz, seus conceitos luminotécnicos se tornam limitados ao tipo de efeito que ele
produz. Assim, ndo se permitindo extrapolar em ideias e criar coisas novas. Temos
diversas fontes, varios equipamentos surgem todos os dias e em diversas partes do
mundo, mas a forma de utiliza-los, dando um sentido e um “por que”, isso € que torna
seu projeto especial e unico.

A frase acima, quando a cito para meus colegas de trabalho e alunos, muitos
arregalam os olhos para mim espantados, porque a grande maioria estd esperando a
receita de bolo pronta. Mas ndo existe uma receita ou ideia a ser aplicada, o que temos
sdo normas de seguranga e conceitos que utilizamos em nossos projetos, mas para sua
aplicagdo final dependemos de diversos fatores, tantos fisicos como emocionais.

Digo que a luz pode ser transformada, direcionada, destacada e até anulada.
Agora, a forma como vocé determina e vai usa-la, isso € que vai usa-la, isso ¢ que vai
fazer o seu projeto ser unico. A minha area de atuagdo ¢ quase que exclusivamente
iluminagdo cénica de teatro, shows e eventos efémeros. Nesta area temos que nos
redobrar para aplicar a luz em varios sentidos, porque em um projeto de iluminagdo de
interiores podemos criar varios cenarios, ainda mais se temos a opcdo de fazer
automagao em nossos projetos.

Assim, podemos criar 4, 5 ou mais “cendrios” de luz. Ja em eventos efémeros,
extrapolamos e chegamos a criar mais de 200 cenas diferentes de luz em um espetaculo
de 1 hora, e muitas vezes temos que desenvolver conceitualmente essa luz sem nem
usar cenario.

Hoje temos um campo muito vasto de estudo e aplicagdo de conceitos de
1luminacao.
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Figura 2- Imagem feita pelo proprio autor no Shopping Cerrado na cidade de Goidnia - GO.

Na Grécia antiga, o filosofo e pensador Empédocles (490 a.C. — 430 a.C.)
defendia a ideia de que saiam luzes dos nossos olhos, ou fogo, como falavam também,
e onde tocava este “fogo” era o que viamos, como se nossos olhos funcionassem como
um farol.

Mas isso era baseado também em pensamentos filosoficos gregos. Essa teoria
cai por terra quando Alhazen (965 — 1039) vem provar a teoria da reflexdo, em que
todos nds enxergamos por reflexdo da luz, ou mais precisamente, enxergamos por
luminancia, que ¢ a parte da luz que reflete dos objetos e, assim, essa luz refletida chega
aos nossos olhos.

O ato de iluminar ¢ estudado, analisado e pensado ha véarios séculos, de
diferentes formas e diferentes técnicas. Agora, a forma como vocé as aplica depende
de seus conceitos e seus conhecimentos. Se eu pegar o meu projeto de luz de uma
residéncia ou um espetaculo e pedir para vocé€ executar o mesmo projeto, com certeza
tera outro resultado, pois vocé possui conhecimentos e vivéncias diferentes das minhas.

Acredito que quando conceituamos nossos projetos, levamos em conta também
o que conhecemos da vida, da sociedade, somos quase que psicologos com nossos
clientes. Sendo assim, temos que considerar o que pretendemos realizar e de diversos
pontos de vista.

Portanto, saia da caixinha quadrada em que se encontra no mercado, pois nao
existe uma formula ideal de projeto de iluminagao.
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Hé muitas varidveis que vocé terd que levar em conta para colocar em pratica o
que deseja. Seja ousado, seja diferente, busque novas formas de iluminar, novas
possibilidade de instalar suas fontes de luz.

Por exemplo, quando surgiram as primeiras lampadas fluorescentes tubulares,
elas eram enormes e algumas tinham mais de 2 metros de comprimento. Muitos
iluminadores as instalaram em pé na quina de parede, ou para iluminar, ou para criar
uma instalacdo, uma arte.

Inclusive, essa € uma palavra muito importante: arte. Leve em consideragdo essa
palavra para seus projetos, pois € isso que criamos todos os dias quando pensamos na
luz, mesmo que cheguemos a utilizar a mesma fonte de luz, os mesmos refletores, ela
sofrerd nuances que somente aquele lugar podera ser e existir.

Se isso ndo for verdade, tente reproduzir a Monalisa, podera até refazer o quadro,
mas com certeza ele tera outro significado e outras formas de ser visto, diferentes de
quando ela foi feita pela primeira vez.

Veja a luz e seja a luz de seus projetos!

DESEJA ANUNCIAR
NA REVISTA
DINTBR?

SOLICITE NOSSO MIDIA-
KIT ATRAVES DO E-MAIL

marketingErevistadintbr.com.br

Ding
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PROJETO DE&E
Dlr-lgft' JARDINISMO =

MARCIA NASSRALLAH
@marcia_nassrallah _ambientes

Jardinismo ou Paisagismo?

2 i e k i
Figura 1- Projetar, executar e acompanhar a implantag¢do. Fonte: a autora.

A palavra JARDINISMO vem ganhando espaco, mas ao contrario do que
alguns pensam, ndo ¢ nova. Mas, o que seria? Trata-se de uma nova profissao? Sera
que existe diferenca entre Jardinismo, Jardinagem e Paisagismo? Em termos simples e
Segundo o dicionario Michaelis, Jardinismo ¢ a “Arte de criar e cultivar jardins”, ja o
Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa define como “a arte de projetar, criar e
cultivar jardins”. Nao existe no Brasil, graduacao em Jardinismo e ao que me consta
ndo faz parte de nenhuma Grade Curricular. Mas seria algo entre a Jardinagem e o
Paisagismo. O Jardinista, além de conhecer as praticas da Jardinagem e tudo inerente
a ela, sabe planejar um jardim, especificando e quantificando espécies, materiais,
acabamentos, etc; sabe comandar pessoas na execucao, dentre outras atividades ligadas
ao trabalho.
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PAISAGISMO, de acordo com ANP (Associacdo Nacional de Paisagismo) “é
uma area de conhecimento interdisciplinar que combina ciéncia e arte, sustentando-
se nas ciéncias naturais, sociais e tecnologicas, nas humanidades e nas artes.” A
profissao de Paisagista ainda ndo ¢ regulamentada no Brasil mas faz parte de grades
curriculares de diversos cursos de graduacao com mais ou menos horas e com focos
variados, dentre eles: Arquitetura, Agronomia, Biologia, Design de Ambientes e
Design de Interiores, dentre outros e existe ainda o curso Técnico em Paisagismo e a
Graduagdo em Paisagismo.

Figura 2- Fonte:a autora.

Figura 3- Fonte:a autora.
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O fato € que para ser Jardinista ou Paisagista no pleno sentido, ¢ necessario muito
conhecimento tedrico especifico, estar atualizado com Normas Técnicas de Seguranca,
conhecer de botanica, climatologia, fitogeografia, geobotanica e muita pratica. Posso
afirmar que sé se consegue realizar um trabalho bem feito, comegando pelo comego,
ou seja, com os elementos basicos da jardinagem (arte de plantar e fazer manutencao
do jardim e das plantas).

Isto posto, vamos refletir um pouquinho do ponto de vista de um leigo. Por que
sentimos tanto amor por jardins? Por que nos sentimos revigorados numa paisagem
natural, como quando observamos o correr de um rio em um vale ou o balango das
ondas no ritmo das palmeiras numa praia? Por que ¢ agraddvel ver a danca das folhas
e sentir o perfume das flores? Por que nos encanta as diversas formas e texturas, galhos
e troncos, cores € sabores? Por que o verde tem sido tdo desejado nos espacgos
interiores?

Figura 4- Fonte:a autora.

Estudos recentes em diversas partes do mundo vém confirmando o que todos nos
inconscientemente sabemos: precisamos nos relacionar harmoniosamente com as
diversas formas de vida. As cidades e o planeta se tornam insustentdveis se nao
cuidarmos dos nossos jardins e florestas, e o ser humano se torna inviavel sem estes. E
ai que entra a Biofilia, ao pé da letra “amor pela vida”. E como temos a necessidade de
conviver, interagir e nos relacionar com as coisas vivas, precisamos mostrar como 1Sso
¢ bom e prazeroso.
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Figura 5- Fonte:a autora.

Segundo o relato do Génesis, qual seria a primeira profissao do homem ja que
ele teria que cuidar do enorme jardim que ganhou e amplia-lo por todo planeta? Seria
ele um Jardinista, Paisagista ou um Jardineiro? De acordo com o relato, no Eden havia
rios, vegetagdo ornamental e frutifera, ¢ muitos animais. Um verdadeiro Paraiso de
delicias. O fato ¢ que por toda a historia o ser humano vive em busca de um paraiso
perdido. Afinal, num jardim nos sentimos voltando para casa. Nao foi sem motivos que
muitos poetas e artista descreveram ou pintaram seus jardins secretos. Outros criaram
jardins que ficaram famosos por toda a historia da humanidade e a partir desses e suas
diferentes culturas e influéncias politico-religiosas, diversos estilos foram sendo
criados e desenvolvidos.

Ao falar sobre o tema, ndo poderia deixar de falar de Burle Marxs, o Artista
Plastico que se construiu Paisagista reconhecido internacionalmente. Seu
envolvimento com o mundo das plantas, se da porém, na tenra infancia sob a influéncia
da mae, que amava jardins. Sem se preocupar com modismos ou influéncias externas,
rompeu com a monotonia dos projetos paisagisticos brasileiros, criando espacos que
mais pareciam pinturas e pinturas que se transformavam em paisagem, valorizando a
exuberancia das espécies nativas e tropicais. Concordo absolutamente com as palavras
dele que disse: “...pra mim, cada planta é uma revela¢do” e “no dia que eu perder a
curiosidade, eu jd estou morrendo...”. Portanto, ser Jardinista ou Paisagista de
verdade € sair do lugar comum, € criar com conhecimento de causa, com motivos, com
paixao e curiosidade, ¢ comegando pelo comego, sem querer mudar o feitio da natureza.
E fazer parecer que aquela criagdo sempre existiu intocada ali. E valorizar as espécies
e ndo quem projetou o espago. Jardinista ou Paisagista, € aquele que acima de tudo ama
a vida e tudo que vive.

Vocé consegue expressar esse amor?
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CARLOS CAMAPE
@camape.design

Design de Ambientes / Interiores para
espacos urbanos.

A cada dia a cidade se torna centro da atencdo da populacdo, ela passar a ser
mais explorada em contextos vivenciados e experienciados por grupos diversificados,
os ambientes passam a ter interagdes que modificam ndo somente o seu espago fisico,
mais também os meios de utilizagao e exploracao, dando novos sentidos as relagdes ali
presentes. Hoje, os locais publicos, viadutos, pragas, esquinas, quarteirdes, entre
outros, além das fun¢des habituais, sdo utilizados como veiculo de intervencoes
artisticas, manifestagdes culturais e interagdes urbana contida na ocupagao e uso do
espago urbano.

Como podemos inserir o Design de Ambientes/Interiores, no meio urbano? Na
transformacao, ou melhor definido, na interagdo de uso, ocupagdo ¢ manifestacoes
diversas (culturais, politicas e sociais)?

O Design de Ambientes ¢ nomeado por Schineider (2010, p.202) como Design
ambiental ¢ a “configuracdo do ambiente cotidiano (nos ambitos da moradia e do
trabalho), dos cenarios urbanos, das vias de trafego e da paisagem”. Faz parte de uma
area em expansao que atua desde o planejamento da ocupagdo e do uso de ambientes
para o uso humano, sendo eles internos ou externos. No entanto, o Design de
Ambientes, através do planejamento, busca relativizar aspectos conceituais, funcionais
e estéticos para recomendar espagos eficientes as necessidades instituidas, atendendo
suas inter-relagoes, através de estratégias e solugdes propostas, originando o
desenvolvimento social (BASTANI, 2013).

Nesse contexto, os designers possuem um papel particular e importante, como
mediadores culturais, no didlogo com a cidade. Eles possuem instrumentos para operar
sobre a qualidade das coisas, sua aceitabilidade e para a legitimacgdo de novos cenarios.
Tém um papel especifico na transi¢do que nos guarda e oferece solugdes alternativas
aos problemas, sejam velhos ou novos, propondo cenarios como tema em processos de
discussdo social, nesse sentido, podem colaborar na constru¢do de visoes
compartilhadas sobre futuros possiveis e sustentdveis (MANZINI, 2008).

O Design Urbano ¢ comprometido com a caracterizacdo pelo estudo do
ambiente urbano, ndo como objeto isolado, mas, como uma atividade integradora a
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todas as atividades existentes relacionadas a conformagao do espago analisado. Sendo,
o designer de ambientes/ interiores diferentes de outros profissionais ligados a
planejamento e a concep¢do de espagos através da forma como analisam as
necessidades, experiéncias e desejos dos usuarios, pois analisam as condicionantes
técnicas, praticas, estéticas e simbolicas inserida no contexto projetual ou de
planejamento.

Cabe demostrar que em sua grande parte, as interagdes presentes nos espagos,
sdo — intervencionista e de interacdo nos ambientes, provocadas por inciativas de
instituigdes, grupos e artistas que buscam contribuir para a melhoria da qualidade de
vida nas grandes cidades e contextos urbanos e de forma identitaria como requisi¢ao
desses locais. Como exemplos: utilizagdo de viadutos para eventos (FIG. 1 — Evento
sob o viaduto Santa Tereza na Cidade de Belo Horizonte/MQG), intervencdes efémeras
em pracas publicas (FIG. 2 — Ocupagdo pela Feira de Artesanato na cidade de
Itajubd/MQG), adaptagdo de corrimdes de praca (FIG. 3 — adaptagdo do corrimao
realizada pelos esqueitistas da Praca Roosevelt, Sdo Paulo/SP).

Figura 1- Fonte: Carlos Pereira, 2014.

Nos eventos efémeros que utilizam a cidade como palco de exibi¢do cabe ao
profissional da area de ambientes e interiores, pensar a maneira de como ocorre a
producdo dentro daquele espago, por meio de utilizacdo de planejamento, setorizacao,
escolha de equipamentos, lembrando que esse processo necessariamente deve-se
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ocorrer de forma colaborativa, uma vez que, os responsaveis por produzir e utilizar os
ambientes, muitas vezes, nao possui o no hall técnico para projetar, efetuar e utilizar
os locais com efetividade, compreender as demandas, necessidades e identidade
presente.

F igura_Z— Fonte: Carlos Pereira, 2014.

Ja em espacos que sdo permeados por feiras de artesanatos, a area de atuagdo do
profissional engloba desde a configuracao de layout dos ambientes até o trabalho de
visual merchandising, ou seja, elaboragdo para exposi¢ao de produtos dos artesaos,
além da compreensao do funcionamento e interagdes presentes dentro de uma feira de
artesanato.

E por ultimo, voltamos na importancia de sempre colaborar e orientar os 6rgaos
publicos na requalificacdo do espaco urbano, ou melhorar da interagdo que esses
ambientes provocarao no seu usudrio, por isso, € importante agir democraticamente na
concepcdo, buscando compreender o usudrio, suas necessidades, seus modos de
ocupagdo, suas linguagens e caracteristicas.

Diante desses exemplos, como nos profissionais em Design de
Ambientes/Interiores podemos contribuir para essas utilizagdes? Se cabe a nossa area
pensar, observar, compreender e analisar aspectos que perpassam o meio fisico, mas
também psicologicos, semidticos, €ticos, culturais, sociais e filoséficos,
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compreendendo, auxiliando e recriando o modo de como exploramos, vivenciamos e
experienciamos o ambiente urbano.

Figura 3- Fonte: Vi orticesk.ateshop, 2018.

E cativante observar que a construcio de ambiente urbano possui uma
complexidade na sua formacdo, que ndo se d4, somente pelo seu arranjo material,
funcdo e ou estética, mas sim pela riqueza de valores nas relagdes que estdo
estabelecidas naquele determinado espaco. Devemos sempre nos atentar para seus
vinculos imateriais ali presentes, sendo eles, seus valores, artefatos, interagoes,
intervengdes e olhares, dentro dos diversos conceitos por ali construidos e utilizados.

A3 o
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Portanto, conclui-se que € necessdrio em um primeiro momento entender o
ambiente urbano na contemporaneidade e as necessidades e formas de ocupagao do
ambiente urbano na atualidade para entdo buscar as possibilidades colaborativas no uso
do espago publico, acredita-se o que o Designer de Ambientes/Interiores possa ser uma
peca fundamental para compreensao desse processo e na contribui¢do para gerar valor
social, cultural e politico, o Designer torna-se um mediador ¢ um dos atores na
producao dos ambientes urbanos.

———————
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ADeLLE MENDES
@studiom projetos

Design de Interiores para Transportes.

Pensar em todas as possibilidades de trabalho dentro do design de interiores ¢
como visualizar uma grande arvore e sua raiz. A metafora se torna perfeita quando
observamos sua raiz e copa: a raiz representa a solidez dos conhecimentos técnicos ¢ a
copa os elementos subjetivos e estéticos — ou o resultado.

Ao fugirmos do senso comum que nos leva ao preenchimento de formas
arquitetonicas, percebemos que a drea de atuagdo ¢ menos limitada do que a palavra
“Interiores” sugere, mesmo com todas as suas possiveis ramificacdes. Os limites
atribuidos por algumas paredes sdo substituidos por espagos efémeros, meios de
transportes, consultoria, paisagismo, confeccdo de maquetes, e todas as outras
ramificacdes que podem surgir dependendo da especializagao e da associagdo com
outras formagdes académicas ou experiéncias empiricas.

Figura 1- Maquete confeccionada pela Designer de Interiores Karla Paiva para a novela “Aquele Beijo” da Rede Globo | Fonte: Sua
Maquete.
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Figura 2- Residencial Hub — Veruska Azevedo — Designer de Interiores e Paisagista.

As 1magens a seguir sao uma homenagem aos gigantes paraibanos que
conquistaram o cendario nacional e internacional. O palco do Teatro Pedra do Reino,
maior teatro do nordeste e segundo maior do Brasil, ganhou vida com o projeto
cenografico das designers de interiores paraibanas Pedrita Tavares e Kalyna Cavalcanti
- especialistas em cenografia - para um show mais que especial de varias
comemoracdes. Marcando nesse evento 40 anos de carreira, o cantor € compositor
paraibano Z¢é Ramalho se reuniu com a Orquestra Sinfonica da Paraiba para
homenagear os 431 anos da cidade de Joao Pessoa. A cenografia ganhou pecas do
designer de produtos erradicado na Paraiba, Sérgio Mattos, confeccionados a partir do
algodao colorido geneticamente modlﬁcado e cultivado no estado.
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Figura 3- Pedra do Reino — Joao Pessoa - Fonte: Portifélio das designers.
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Figura 4- Pedra do Reino — Jodo Pessoa - Fonte: Portifdlio das designers.

Nesta coluna vamos trazes a luz da discussdo uma area do Design de Interiores
muitas vezes negligenciada: os meios de transporte. Ele atinge diretamente todas as
classes sociais, movimenta o mundo e se faz cada vez mais necessario, uma vez que ha
uma tendéncia mundial para que governos incentivem o transporte de forma mais
coletiva e sustentavel.

Evoluciao Tecnologica — A rapida evolucio dos meios de transporte.

A inveng¢do do motor a vapor, em 1777 por James Watt, deu asas a imaginagao
da humanidade ¢ iniciou a Primeira Revolucao Industrial. O trabalho manual foi
substituido por maquinas, criando o sistema fabril mecanizado e todos os meios de
transportes sofreram fortes influéncias do novo sistema.

Trem

O transporte de pessoas e cargas em trem se transformou neste periodo. Ja
existiam alguns modelos de locomotivas, mas a chegada do motor a vapor permitiu que
inglés George Stephenson projetasse a primeira locomotiva a vapor em 1814, chamada
de Blucher. Com capacidade para 30 toneladas, se movia numa velocidade de 6 km por
hora e foi destinada ao transporte de materiais de minas. Em 1863 a Inglaterra criou a
primeira linha ferrovidria parcialmente subterrdnea, chamada de “Metropolitan
Railway”, ainda com motor a vapor e que deu origem ao metro.

Na década seguinte, em 31 de maio de 1879, o alemao Werner Von Siemens
apresentou a primeira locomotiva elétrica na Exposi¢ao Mundial de Berlim, e em 1890
o sistema desenvolveu de forma significativa, sendo utilizado ainda hoje. A partir dai,
o progresso dos trens ndo parou. Primeiro, passaram a carregar mais peso € depois a
andar com mais velocidade. O crescimento das linhas ferrovidrias seguia 0 mesmo
ritmo e na metade do século XX quase todos os paises do mundo possuiam uma vasta
malha ferrovidria. Também em 1890 a empresa City & South London Railway
construiu a primeira ferrovia completamente subterrdnea de tragdo elétrica em Londres,
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introduzindo o termo “metrd” ao vocabulario ferroviario. As locomotivas a diesel
também tomaram conta do cenario ferroviario, € um modelo hibrido — com motor a
diesel combinado com motor elétrico — também ganhou algumas versoes.

Automovel

Paralelamente, a corrida pelo desenvolvimento dos automoveis iniciou com o
primeiro modelo movido a vapor, que posteriormente foi substituido pelo carro com
motor de combustdo. Em 1885, apos versoes de bicicletas a vapor e outras tentativas
de varios inventores, o alemao Gottlieb Daimler criou a motocicleta com motor de
combustdo. Em 1886, o alemao Karl Benz cria o automovel moderno, movido a
gasolina como conhecemos e utilizamos ainda hoje.

E, em 1914, um sistema de producdo industrial em larga escala de carros foi
criado por Henry Ford e revolucionou a industria automobilistica com o aperfeicoando
as linhas de montagens com padronizagao e baixo custo de producao. Conhecido pelo
termo “fordismo”, o modelo logo alcancou todos os setores de produgao como téxtil,
sidertirgico, energético, entre outros — como também todos meios de transportes.

Embarcacao

Os barcos também se transformaram durante a Revolucao Industrial. A invencao
do motor a vapor proporcionou ao engenheiro estadunidense Robert Fulton a
realizag¢do do seu sonho de mover grandes embarcacdes sem depender do vento. E, em
1807, o engenheiro navegou com o primeiro barco a vapor, chamado de Clermont, ao
longo do rio Hudson, em Nova Iorque. A pedido de Napoledo Bonaparte, Fulton
também comecou a desenvolver uma embarcacdo que pudesse navegar submersa, €
assim ele criou o “Submarino Nautilus”, mas nao agradou ao imperador. Em seguida,
o inventor tentou vender o projeto aos britanicos, mas a baixa velocidade ndo conseguia
competir com as esquadrias navais. Porém, o Nautilus ofereceu a primeira
possibilidade de afundar navios inimigos através de disparos de explosivos. Assim, em
1800, uma nova palavra foi adicionada ao dicionario naval: torpedo. Durante a
Primeira Guerra Mundial o “couragado” era o principal navio de linha de guerra, mas
perdeu forca com o crescimento dos avides militares e a fragilidade diante dos
torpedos. J& na Segunda Guerra Mundial foram substituidos pelos porta-avidoes, um
navio de guerra com papel de base aérea movel e que podia manter uma distancia maior
do inimigo.

Os navios de cargas também evoluiram bastante nesse periodo. O volume de
transporte de mercadorias exigido pelo mercado impulsionou o progresso desse tipo de
embarcac¢do. A unidade de medida utilizada para analisar o volume de um container ¢
o TEU - Unidade equivalente a 20 Pés (em inglés: Twenty-foot Equivalent Unit ou
TEU). Em 1977, um navio cargueiro era capaz de transportar 3 mil 7EUs, ou seja, o
volume de 3 mil containers. Vinte anos mais tarde esse valor mais do que dobrou,
fazendo com que em 1997 esse tipo de navio carregasse até¢ 8 mil TEUs. Em 2017, as
remessas de importacdo e exportacdo passaram a ser capazes de transportar 21 mil
TEUs dentro de um navio de carga.
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A evolugdo tecnologica também trouxe mais conforto e seguranga as
embarcacoes com finalidades pescaria, lazer e/ou esportes nauticos, porém ainda ha
muito para evoluir. Lanchas, veleiros, jangadas, escunas, pesqueiros, chalanas,
catamaras, trawlers, 1ates, jet skis, jet boats, caiaques, sao os mais populares e estao na
mira das exigéncias do consumidor final.

Avido

No ar, mais de trés séculos separaram o primeiro voo de baldo de ar quente do
inicio da Era Espacial. O brasileiro Alberto Santos Dumont pilotou pela primeira vez
um avido com motor em 23 de outubro de 1906, na Franca. Em 13 de novembro de
1907, o engenheiro francés Paul Cornu realizou o primeiro voo livre tripulado de um
helicoptero que ele mesmo projetou e construiu. Também em novembro de 1907, o
Santos Dumont desenvolveu um modelo aperfeicoado do seu avido, o Demoiselle, o
mais leve e mais barato da época, e disponibilizou os planos para quem se interessasse

— tornando-se assim o primeiro avido do mundo a ser produzido em larga escala,
contribuindo para a popularizacao da aviagdo. O modelo foi fabricado até 1909.

=0

No inicio da Primeira Guerra Mundial os avides foram usados para fins de
reconhecimento de territorio e localizagdo do inimigo. Em 22 de agosto de 1914, pela
primeira vez a informag¢do obtida através de um voo foi como manobra de guerra.
Oficiais ingleses informaram que o exército alemdo estava cercando a Forga
Expedicionaria Britanica, na Franga. A informacdo fez com que a tropa recuasse,
salvando a vida de cerca de 10.000 soldados.

Entre a Primeira e Segunda Guerra Mundial, grandes companhias aéreas foram
criadas, consequentemente, avancos tecnoldgicos foram alcancados na aviagdo
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mundial. Em 14 de mar¢o de 1927, ¢ fundada a Pan American World Ariways,
companhia aérea estadunidense mais conhecida como Pandm. Em seguida a VARIG,
Air Frace e a VASP foram fundadas antes da Segunda Guerra Mundial.

Em 1941, os japoneses atacaram a base norte-americana de Pearl Harbor,
fazendo com que os EUA entrassem oficialmente na Segunda Guerra Mundial. Em
1945, dois avides bombardeiros B9 — o Enola Gay e o Bock’s Car — se tornaram o0s
unicos avides a lancarem bombas atdmicas na historia da humanidade. O primeiro, no
dia 06 de agosto, bombardeou a cidade de Hiroshima; o segundo, no dia 09 de agosto,
a cidade de Nagasaki. O fim da guerra fez com que os interesses nas bombas dessem
lugar aos interesses nos passageiros €, no inicio da década de 50, a empresa Havilland
Aircraft Company construiu a Comet, a primeira aeronave comercial propulsionada por
motores a jato.

Espagonave

Apos as duas grandes guerras, o periodo conhecido como Guerra Fria polarizou
o mundo em dois blocos: os capitalistas - liderados pelos EUA, e os comunistas —
liderados pela Unido Soviética. Os dois lados investiam e armamento bélico e em
tecnologia para mostrar a0 mundo a sua superioridade. O mundo se tornou pequeno
para esses dois blocos na luta pela hegemonia mundial, iniciando a chamada Corrida
Espacial, em busca de conquistar territérios fora do planeta Terra. Com isso, um novo
meio de transporte iria ser criado: a espagonave.

O primeiro passo foi dado em 04 de outubro de 1957, quando os soviéticos
lancaram em Orbita o primeiro satélite artificial do mundo, o Sputnik. Em janeiro de
1958, os EUA langaram o proprio satélite - o Explorer I; e em julho do mesmo ano foi
criada a NASA, agéncia nacional americana dedicada a exploracao espacial. Em 1959,
os soviéticos lancaram primeira sonda espacial a atingir a Lua - a Luna 2.

E, finalmente, em 1961, o cosmonauta Yuri Gagarin se tornou o primeiro ser
humano a ir ao espago e entrou em Orbita a bordo da Vostok I — espagonave responsavel
pela primeira missao tripulada da historia e que deu inicio a corrida espacial. Em 20 de
julho de 1969, o norte-americano Neil Armstrong se tornou o primeiro ser humano a
pisar na Lua.

Meios de transporte e suas modalidades.

Divididos em quatro modalidades, os meios de transporte podem ser terrestres
(6nibus, carros, motocicletas, caminhdes e trens), aquaviarios (barcos, navios, iates,
canoas), aéreos (avioes, helicopteros, baldes, dirigivel, planador, ultraleve, foguete) e
dutoviarios (dutovias e tubulagdes — responsaveis por transportar 6leos, gases, produtos
quimicos € minérios), porém apenas os trés primeiros sao atingidos pelo design de
interiores.

Desde minha graduacao busquei desafios dentro do universo do design de
interiores. Ao ler sobre design de interiores para meios de transporte, me deparei com
um tema complexo e pouco estudado e me senti motivada. Ao passo que meus estudos
avancavam, era notorio a escassez de material bibliografico exclusivos ao Design de
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Interiores. Designers de produtos e engenheiros mecanicos ou automobilisticos € quem
encabecavam as pesquisas nessa area.

Figura 5- Poltrona primeira classe.

Segundo o engenheiro especialista em Mecanica dos Automoveis € Mestre em
Design, Neville Larica “A visdo do designer é a visdo do pdssaro, ele deve ter a
percepgdo visual critica do observador privilegiado que consegue ver em conjunto
todos os elementos do sistema homem-mdaquina-ambiente”. Deu inicio a corrida
espacial. Em 20 de julho de 1969, o norte-americano Neil Armstrong se tornou o
primeiro ser humano a pisar na Lua.

E o designer de interiores que, como um maestro, retine todos os saberes —
importantissimos - de uma equipe multidisciplinar a respeito do tema e tem a
habilidade de reunir tudo em um s6 projeto.

Sob esta dtica, vamos falar sobre como o design de interiores pode influenciar
esse mercado. Queremos despertar € motivar outros estudantes e designers de interiores
a ampliar seus horizontes, para que a populagao se beneficie dessas boas inquietacdes.
Traremos fontes cientificas e empiricas, € mostraremos o que vem sendo estudado, mas
também o precisa ser estudado. E assim, tornaremos menos negligenciado, esse campo
tao rico do design de interiores.
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LOPES, Adelle. Projeto de Interiores de uma cozinha adaptada as condicoes
nauticas para embarcacio de médio porte. - Jodo Pessoa, 2014.
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BRITO, Telma M. — Curitiba, 2009
RONA - 2002, pg 37.

G1 Paraiba. Entrega do Teatro Pedra do Reino marca aniversario de Joao
Pessoa. 5 de Agosto de 2015. Consultado em 18 de Outubro de 2018.

Prémio Caio. Vencedores do Prémio Caio 2016. Consultado em 3 de Julho de
2019.

Figura 7- Kyushu Seven Stars, um dos trens mais luxuosos do mund, no Japdo.
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Dlﬁb'rt_ NOSSA HISTORIA 12

PAULO OLIVEIRA
@paulooliveirald

Nao somos tao Nnovatos assim.

Quando falamos em Historia do Design de Interiores, facilmente somos levados
a direcionar nossos pensamentos em duas narrativas: 1. Uma ligagdao direta com a
histéria da Arquitetura e 2. Uma ligacdo direta com a Historia do Design. De uma
maneira geral podemos até concordar com ambas as posicOes pois carregamos
contetidos das duas areas. Porém, nos falta uma analise historica mais aprofundada e
criteriosa afim de encontrar lastros — sejam esses factuais ou vernaculares — que nos
mostrem de onde vem a base do pensamento do SER designer de interiores.

A Histoéria, como a conhecemos, conta parte dos fatos ocorridos que sdo,
geralmente, a visdo dos vencedores dos casos relatados. E o poder quem determina o
que vira fato histoérico e o que deve, de certa forma, ser esquecido. Por isso existe uma
nova vertente dentro da Historia que busca encontrar esses lastros do passado afim de
revisar o que aprendemos como “certo”, trazendo a tona novas visdes sobre tudo. Essa
vertente se chama HISTORICIDADE.

Figura 1- Ocupagdo das cavernas pelo homem primitivo. Fonte: 3.bp.blogspot.com
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Longe de fechar o assunto e sim,
visando abrir caminho apontando
questionamentos que merecem ser
mais aprofundados atraves de
pesquisas mais direcionadas e
especificas sobre a atuacao
profissional em cada periodo da
existéncia humana, devemos reavaliar
toda a base historica do Design,
reconhecendo nos antigos mestres-
artesoes o inicio da profissao Design.
Os lastros historicos estao espalhados
em diversos documentos historicos
COoMmo ja exposto neste artigo. Basta
encontra-los, reinterpreta-los de
acordo com as caracteristicas e bases
de cada segmento do Design e
reescrever a Nnossa Historia, a nossa

Real Historia.

(Paulo Oliveira, 12° P&D - 2016)



Seja qual for a narrativa escolhida (da Arquitetura ou do Design) elas deixam
lapsos temporais que nos impedem de entender como nasceu a forma como pensamos
0s espagos que criamos pois nos forcam a, no caso da Arquitetura, acatarmos que
somos uma profissdo nova — tanto em tempo de existéncia quanto sobre o que fazemos
— ou entdo, no caso do Design, que somos uma profissao nova afinal, Design ¢ uma
coisa pos revolucao industrial. Porém, ndo temos quase nada escrito por pesquisadores
de nossa area. A maioria esmagadora dos materiais sdo escritos por pesquisadores de
outras areas que pouco, ou quase nada, conhecem sobre Design de Interiores. E isso
também nos impede de definir a nossa identidade profissional.

E afirmo que nenhuma delas esté correta. A primeira pois traz uma leitura restrita
a partir da Arquitetura que, insistentemente, nega que os arquitetos que trabalhavam
com interiores abriram mao da Arquitetura e buscaram especializar-se atuando
massivamente em interiores apenas. Com isso, eles ndo enxergam — e ndo nos permitem
enxergar, que aquilo feito pelo Le Brun no Paléacio de Versalhes ndo ¢ — nem nunca foi
— Arquitetura. Aquilo ¢ Design de Interiores. E, se retrocedermos mais ainda na
histéria, encontraremos diversos lastros que nos permitem afirmar que a “forma de
pensar” a concepgao e o uso dos espagos que utilizamos hoje vem, provavelmente,
desde a ocupagdo das cavernas.

Esses seres primitivos viviam, inicialmente, soltos pela natureza a sorte de todo
tipo de problemas: intempéries, inseguranga por ataques de outros animais, guerras de
clas e eteceteras. Com isso, perceberam nas cavernas um espaco onde poderiam suprir
a maioria desses problemas.

Vale ressaltar que uma caverna ¢ um elemento natural, ndo construido pelo
homem. E um espago gerado a partir de fatores naturais. Portanto, ndo se trata de um
objeto arquitetdnico e sim, de um simples espaco disponivel e que serve de abrigo.

Ali dentro, provavelmente percebendo a volumetria do espaco e o que ocorria
quando determinados usos eram feitos, comecaram a perceber que era necessaria uma
separagcdo entre areas para atividades distintas: dormir, comer, social, seguranca,
expressdo, sagrado, etc.

Se vocé acende uma fogueira no fundo de uma caverna, a fumaga ird tomar conta
de todo o espago tornando impossivel a permanéncia ali dentro. E eles ja sabiam que
animais, via de regra, temiam o fogo. Entao, o melhor lugar para as fogueiras era mais
préoximo da entrada, seja para “cozinhar” ou para seguranca.

Percebem como a forma de pensar que utilizamos
para desenvolver nossos projetos nos dias atuais ja se
fazia presente ha tanto tempo, mesmo que de maneira

rudimentar?

Apenas muito tempo depois da ocupagdo das cavernas comecaram a surgir os
espagos criados pelos homens - sim, a Arquitetura! Inicialmente as cabanas e,
posteriormente, as edificagdes. E em todos estes espagos, o pensamento sobre como
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melhor ocupar os mesmos esteve presente: seja buscando a funcionalidade, a seguranga
ou a estética.

Pulando todo o periodo A.C., onde tivemos grande producao de interiores, dos
simples aos majestosos, que nao devem ser descartados em nossa Historia, chegamos
entdo a outra fase onde temos lastros significativos dessa forma de pensar o
desenvolvimento dos espacgos. E olhem que dessa vez o projeto vem d’Ele. Sim, estou
falando da Biblia que nos traz inumeros versiculos onde o aparecem claramente as
diretrizes e especificacdes de um projeto de interiores.

E isso acontece ja no primeiro livro do antigo testamento, Exodos, quando Deus
da ordens a Moisés para construir um tabernaculo, detalhando cores, materiais, layout
¢ outros elementos mais:

“40 Entdo o Senhor disse a Moisés: 2 “Montards o
taberndculo, a tenda do encontro, no primeiro dia do primeiro
més. 3 Poras nele a arca do testemunho. Suspende o véu que
encerrara a arca dentro do lugar santissimo. 4 Depois poe a
mesa e sobre ela os utensilios. Traz o candelabro e acende as
ldmpadas. 5 Coloca o altar em ouro para o incenso diante da
arca do testemunho. Instala os véus da entrada do taberndculo.
6 O altar dos holocaustos ficarad a entrada da tenda do
encontro. 7 A bacia estara entre este e a tenda do encontro e
enché-la-das de agua. 8 Depois estende os véus a volta, para
formarem o patio, e instala o véu da entrada do patio. 9 Toma o
Oleo da ungdo e asperge-o por todo o lado no tabernaculo,
assim como sobre tudo o que ele contém. Sobre todos os
utensilios e mobiliario, para os santificar. E serdo santos. 10
Deita também do oleo sobre o altar dos holocaustos e sobre os
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seus utensilios para o santificar. O altar sera pois algo de
santissimo. 11 Unge igualmente a bacia e o seu pedestal para os
santificar”.

For this is the word of the Lord who made
the heavens; he is God; the maker and
designer of the earth; who made it not fo be
a waste, but as a living-place for man: [ am
the Lord, and there is no other.

Pois esta € a palavra do Senhor que fez os
céus; ele é Deus; o criador e designer da
terra; que fez ndo para ser um desperdicio,
mas como um local de vida para o homem:
eu sou 0 Senhor, € ndo ha outro.

(Isaias, 45:18)

E existem ainda muitas outras citacdes, como essas outra destacadas, nesse livro
que remetem diretamente ao que fazemos atualmente. Como fica evidente, Deus ¢ um
grande designer!

Dando outro salto no espago-tempo, chegamos a 1860 quando comegam a surgir
os manuais que ditavam os padrdoes de bom gosto, funcionalidade e ambientacao dos
espacos domésticos. Ao mesmo tempo, simples donas de casa comegaram a ganhar
destaque desenvolvendo projetos de interiores dentre as quais posso destacar Ms.
Haweis, Ms. Paton, Ms. Edith Wharton, Ms. Ogden Codman, Ms. Elsie de Wolf entre

outras.

Essas mulheres ficaram conhecidas como decoradoras. Algumas até abriram
seus proprios escritorios onde aplicavam técnicas milenares e aquelas transmitidas de
forma vernacular em seus projetos, que iam muito além da Decoragdo. Vale ressaltar
que naquele tempo ndo existiam cursos especificos sobre esse tema. E esse conjunto
de conhecimentos muito especificos € o que conhecemos hoje por metodologia e
pratica projetual.

Entdo, quando alguém disser que a nossa profissao ¢ nova, vocé€ pode afirmar
com certeza: nem tanto, historicamente estamos nesse mundo desde que ele comegou
a ser habitado.



DiNn ERGONOMIA 13

ANDREA KASPER
@andreaakasper

Nesta primeira edi¢do da Revista Brasileira de Design de Interiores trataremos
dos principios norteadores da ergonomia, a qual consiste em uma ciéncia jovem,
dindmica, ainda, em constru¢do. Por meio de suas orientagcdes, podemos refletir,
indagar e investigar sobre, como e por que, planejamos produtos em geral (artefatos),
ambientes e seus elementos constituintes, de uma forma ou de outra. Os ergonomistas
contribuem para o planejamento, projeto e avaliagdo: de tarefas/ atividades, dos postos
de trabalho /espacgo de atividades, de produtos, de ambientes e de sistemas (compostos
por tais elementos) de modo a ajusta-los, de forma confortdvel e segura, as
necessidades, habilidades e limitacdes dos futuros ou atuais usuarios. Os avangos
tecnologicos aliados as orientagdes desta ciéncia aplicada, podem nos instigar a rever
determinadas decisdes projetuais, promovendo, naturalmente, uma reciclagem
continua.
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Alan Wisner, ergonomista reconhecido mundialmente, definiu a ergonomia, em
1972, como: um ‘“conjunto dos conhecimentos cientificos relativos ao homem e
necessarios para a concepc¢ao de ferramentas, maquinas e dispositivos, bem como, o
projeto do trabalho, que possam ser utilizados com o maximo conforto, seguranga e
eficacia”. Percebe-se que a defini¢do de Wisner estd alinhada a area do trabalho, bergo
da ergonomia, no entanto, diante desta, podemos afirmar que esta ciéncia aplicada pode
beneficiar a investigacao e o levantamento, o planejamento e o projeto, a avaliagdo do
desempenho de forma sistémica de produtos diversos, em areas distintas das laborais.
Para serem considerados “projetos ergonOmicos”, pressupde-se que os projetistas
compreendam a natureza das atividades, para os quais os sistemas, os ambientes € 0s
artefatos serdo idealizados. Ainda, necessariamente, devem observar ¢ compreender
como as necessidades, habilidades, limitagdes e interagdes humanas (com tais
elementos) irdo impactar em tais projetos, sempre prezando pela seguranca e conforto
dos usuarios, acima de tudo.

Como ciéncia aplicada, a Ergonomia foi empregada, inicialmente, com destaque,
no setor industrial e militar. Apos, desenvolveu-se em varios paises industrializados
como na Franga, nos Estados Unidos, na Alemanha, no Japao e nos paises
escandinavos. Isto, em funcdo da necessidade de existir uma area do conhecimento
focada no estudo e no desenvolvimento dos meios de protecdo e conforto para
diferentes trabalhadores. Muitas vezes, havia (e ainda €, bastante, comum) a exposi¢ao
aos riscos originados durante a atividade laboral (fisicos, quimicos, biologicos,
psicologicos, dentre outros), em um sistema capitalista, no qual, os funcionarios tinham
que produzir bens de forma acelerada, visando gerar lucro as empresas, mesmo em
condic¢oes desfavoraveis. A Ergonomia, também, ¢ objeto de pesquisa, se valendo do
emprego de métodos de natureza qualitativa e quantitativa, para investigar a
comunicagdo e o uso de tecnologias (fisicas ou ndo) pelas pessoas, para maximizar a
eficiéncia, a eficacia e a efetividade durante a realizacao das atividades laborais, ou
ndo. Cabe citar, ainda, que para intervir em diferentes espagos de atividades humanas
(de trabalho, ou ndo), os ergonomistas utilizam sua principal ferramenta: a Andlise
Ergonomica do Trabalho (AET), nas diferentes extensdes: ergonomia de concepgao
(projetos novos), ergonomia de intervencao (pequenas mudangas em funcdo de uma
demanda) e ergonomia de correcdo (intervengdes maiores em funcdo de uma
demanda).

A Ergonomia ¢ uma ciéncia apaixonante, no entanto, complexa e, para
compreendé-la, ¢ importante conhecer um pouco da sua historia e de suas orientagoes.
Os registros sobre a historia da Ergonomia ndo sdo considerados consistentes, mas
percebemos a sua evolucdo, principalmente, apos a Segunda Guerra Mundial, época,
na qual, ocorreu grande impulso na industrializacdo mundial e maior interacao entre o
homem e as maquinas.

Na sua etimologia, a palavra ERGONOMIA ¢ originaria do grego ergon,
que significa “trabalho”, e nomos, “leis ou normas”. O termo ERGONOMIA foi
utilizado pela primeira vez em 1857 pelo polonés Wojciech Jastrzebowski, o qual
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publicou o artigo intitulado: “Ensaio de ergonomia ou ciéncia do trabalho
baseada nas leis objetivas da ciéncia da natureza”.

Em 12 de julho de 1949 (Londres) foi declarada como campo do saber por
Murrel e, neste mesmo ano, foi fundada a Ergonomic Research Society em
Londres. Ja, em 1957, a International Ergonomics Association foi constituida,
sendo a primeira sociedade de Ergonomia (Leiden/Holanda).

Murrel

Em 31 de agosto de 1983 foi criada a “Associagdo Brasileira de Ergonomia”
(ABERGO) e, em 1989 foi implantado o primeiro mestrado do pais no Programa de
Pos-graduacao em Engenharia de Producao da Universidade Federal de Santa Catarina
(PPGEP/UFSC). Na década de 1990 o professor e pesquisador Itiro lida publicou uma
das referéncias mais importantes para os ergonomistas brasileiros ou estudantes em
formacao, o livro intitulado, "Ergonomia: Projeto e Producao".
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No ano 2000, foi iniciado o Sistema de Certificacdo de Ergonomista Brasileiro
(SisCEB) que concede o titulo de Ergonomista Certificado ao profissional com as
atribuicOes para exercer tal atribui¢do. “A validagao da certificagdo profissional tem
como objetivo acompanhar a atuagdo do profissional na area da ergonomia”,
motivando este profissional “a estar sempre se atualizando e mantendo as boas praticas
ergondmicas para compor o seu dossi€ profissional”, conforme as orientacdes da
ABERGO (2020). Dessa forma, a Ergonomia analisa, avalia e desenvolve, por meio de
métodos e ferramentas, as condi¢des que visam ao melhor desempenho dos
colaboradores dentro das organizacdes. Esta condi¢ao foi destacada, no decorrer dos
tempos, pois as empresas observaram que 0s agravos ocupacionais poderiam ser
diminuidos. Entre eles, algum tipo de doenga osteomuscular ou psicoldgica, acidentes
e incidentes, tendo em vista, a carga de trabalho atribuida aos trabalhadores, muitas
vezes, interferindo no seu desempenho profissional. Diante disto, a Ergonomia
difundiu-se em, praticamente, todo o mundo, sendo incrementado, o nimero de
instituicoes de ensino com cursos voltados para esta ciéncia, os quais passaram a
desenvolver pesquisas sobre diversos assuntos relacionados.

Os ergonomistas intervém em setores particulares da economia ou em campos
de aplicacao especificos. Esses ultimos caracterizam-se por constantes transformagdes
e criagdo de novos dominios de aplicacdo ou do aperfeicoamento de outros mais
antigos. Estes dominios sdo originarios do campo do trabalho, embora, haja aplicagdes
e estudos que extrapolam o ambiente laboral. De modo geral, sdo abordados os
seguintes dominios de especializagdo da ergonomia:

Ergonomia cognitiva: aborda o desenvolvimento de novas habilidades e
processos cognitivos realizados nas atividades humanas, envolvendo: a memoria,
a categorizacdo, a ateng¢ao, a resolucao de problemas, o raciocinio e a linguagem.
Os topicos relevantes incluem o estudo da carga mental de trabalho, tomada de
decisdo, desempenho especializado, interagcdo homem computador, stress e
treinamento. Sdo abordados conforme a necessidade em projetos, nos quais ha o
relacionamento das pessoas e sistemas diversos.

REVISTA DINTBR—DESIGN DE INTERIORES BRASIL
n.1 | anol | (2020) | Aracoiaba da Serra | ISSN



Ergonomia fisica: abrange as caracteristicas fisicas humanas e suas
interacdes com sistemas e artefatos, levando em conta, a antropometria ¢ a
biomecanica e sua relagdo com a atividade laboral. Envolve questdes posturais
no trabalho, manuseio de materiais, movimentos repetitivos, distirbios
musculoesqueléticos relacionados ao trabalho, projeto de posto de trabalho,
seguranca ¢ saude ocupacional, movimentagdes e fluxos de trabalho, manuseio
de maquinas e ferramentas, levantamento e carregamento de cargas, dentre
outros.

Ergonomia organizacional: compreende o ambiente organizacional do
trabalho, incluindo as suas estruturas organizacionais politicas € processos como,
por exemplo: o desenvolvimento do trabalho em grupo, sistema de comunicacao
no trabalho, gerenciamento de recursos, projeto de trabalho, organizacdo
temporal do trabalho, trabalho cooperativo, cultura organizacional, gestdo da
qualidade, dentre outros.
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Mesmo sendo uma ciéncia jovem, a Ergonomia vem se desenvolvendo de forma
a ser aplicavel em areas distintas das laborais, tais como, a arquitetura, a engenharia, a
saude, além dos diversos campos de aplicabilidade do design: de moda, de jogos e
meios digitais, de produto, grafico e de interiores, por exemplo. No caso do Design,
Lobach (2001, p. 59) o define como “as relagdes entre um produto e seu usuario”, e
sua possibilidade de satisfazer “as necessidades do usuério por meio das fungdes do
produto”. Essas fungdes relacionam-se, estreitamente, aos objetivos da ergonomia, pois
¢ necessario considerar as implicagcdes, em projeto, das atividades a realizar; das
decorréncias antropométricas e biomecanicas, além das diferentes necessidades e
restrigdes humanas a ponderar, por exemplo.

Para tratar da ergonomia na area do Design, citamos algumas fungdes
importantes tratadas como relevantes por este socidlogo e designer alemao, professor
Bernd Lobach, publicadas, originalmente, em 1976. Este defende que, um bom produto
do Design deve atender a trés fungdes basicas: a pratica, a estética e a simbdlica.
Embora, desenvolvidas para o meio industrial, caracterizam-se como importantes para
qualquer area do dominio do Design e, relevantes para serem observadas em projetos
de produtos diversos.

Funcao Estética: “.. relacdo entre um produto e um usuario
no nivel dos processos sensoriais. A fungcao estética dos produtos
€ um aspecto psicolégico da percepg¢ao sensorial durante seu

Funcao Pratica: "Rela¢cdes entre um produto e seus usuarios
... o nivel organico- corporal, isto &, fisiolégicas. Sao funcdes
praticas de produtos todos os aspectos fisiolégicos de uso”.

Funcao Simbdlica: ..."possibilita ao homem, por meio de sua
capacidade espiritual, fazer associagées com experiéncias
passadas. A funcdo simbdlica ... sé sera efetiva se for baseada na
aparéncia percebida sensorialmente e na capacidade mental da
associagao de ideias” (Lébach, 2001).
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Para delinear um produto, ambiente ou elemento integrante deste, as funcoes
pratica, estética e simbolica, podem ser previstas, de forma que, o projetista decida qual
ou, se alguma delas serd evidenciada no seu produto, implicando, no peso de cada uma
no projeto. Em relacao aos recursos espaciais, implica, na compreensao dos efeitos das
solucdes projetuais frente a performance do usudrio em diferentes ambientes, bem
como, a compreensdo das atividades que ali serdo realizadas. Em relacdo as trés
funcdes do Design definidas por Lobach, percebem-se seu alinhamento as orientacdes
projetuais ergondmicas, as quais os permeiam, ndo estando estes, somente, vinculados,
a fungdo pratica do projeto, como usualmente, designado a ergonomia. Se considerado
o principio bdsico do conforto do usuério, fortemente, relacionado a ergonomia,
verifica-se seu relacionamento as questdes simbodlicas do produto, bem como, as
estéticas, por exemplo. Essa aplicabilidade demanda do projetista, o conhecimento
acerca das condi¢des necessarias para apresentar, ao seu cliente, a melhor proposicao
possivel e, ainda, considerar as limitagdes impostas para o projeto, referentes a
implantagao ou or¢amento, por exemplo. Para tanto, o ergonomista precisa desenvolver
uma abordagem holistica, pois necessita intervir em situagoes diversas e, muitas vezes
unicas, envolvendo questoes fisicas, cognitivas € organizacionais e suas implicagdes
em projeto.

Dessa forma, para um projetista conceber um projeto ergondmico, ha certa
complexidade envolvida, pois, pressupde diante das necessidades projetuais elencadas,
anteriormente, assegurar que a solucdo mais benéfica possivel seja providenciada para
o usufruto das pessoas. No mercado, ha diversos produtos disponiveis, que se
classificam como “ergondmicos”, mas deixam muitissimo a desejar se observadas as
questdes destacadas, anteriormente, neste artigo. Portanto, para areas importantes do
Design como o de Interiores, o conhecimento das bases gerais da Ergonomia, aliado as
informacOes inerentes desta 4area de atuacdo, constitui-se em uma ferramenta,
extremamente, relevante para idealizar produtos, em areas especificas como o DI. A
busca por conhecimentos que agreguem qualidade ao projeto, por sua vez,
proporcionara mais satisfagdo para o usuario do produto, bem como, retorno
profissional e pessoal para o projetista.
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Sobre essa coluna.

A Coluna Parlatério ¢ um espago para que estudantes e profissionais,
exclusivamente graduandos ou graduados em Design de Interiores, possam expressar
suas opinides acerca do universo de nossa profissao. A partir da segunda edicao da
Revista DIntBR, todos os textos serdo submetidos a avaliacao do Conselho Editorial
da Revista DIntBR e somente irdo aparecer nas proximas edi¢des os cinco melhores
avaliados. A responsabilidade pelas opinides aqui expressas sao exclusivas de seus
autores.

Alem do fisico: relaces afetivas entre o
Usuario e espaco.

Tratando-se de projetos residenciais, o profissional de Designer de interiores
deve ser qualificado a otimizar os espacos internos com o objetivo de melhorar a
qualidade de vida, contribuindo para a seguranca e bem estar do usudrio, utilizando-se
dos conceitos € normas da ergonomia, luminotécnica, bioclimatismo, actstica, entre
outros. Contudo, ndo ¢ somente o conjunto dessas técnicas aplicadas em um
determinado espaco de uma moradia que ird tornd-la um lar. De acordo com a
fenomenologia da percepgdo, o espago transforma-se em lugar a medida que adquire
defini¢do e significado. Entdo o que pode fazer o designer de interiores para criar uma
ambiéncia que proporcione ao usuario uma relacdo afetiva com este, caracterizando
sua condi¢do imaterial de lar?

Neste contexto, “lar” ndo € necessariamente um lugar fisico; tem o sentido de
refligio, lugar que serve para confortar e amparar. Um ambiente pragmaticamente bem
projetado, mas vazio de significado, pode ndo proporcionar essa atmosfera a seu
usuario. Para tal ¢ necessaria uma abordagem semantica do projeto, prever como se
experienciara o lugar, e pensar em solugdes projetuais que ativem a percepg¢ao. O livro
“Conceitos chave em design” de Luiz Coelho, classifica percepcao como “fato de
perceber através dos sentidos e da emogao, ou a representagdo consciente a partir de
sensagdes.”; porém, a forma como uma pessoa percebe o mundo ¢ subjetiva, ¢ muda
de acordo com seus aspectos sociais, culturais € emocionais.

Essa ambiéncia pode ser constituida a partir de elementos simbolicos e
conceituais inseridos no projeto, evitando-se recursos estereotipados. Nesses, incluo,
por exemplo, a utilizagdo da imagem do Cristo Redentor para um usuario carioca que
se mudou para longe da Cidade Maravilhosa. Apenas inserir esta imagem ndo vai tornar
toda a atmosfera do ambiente mais familiar e acolhedora, € preciso ser mais criativo e
menos obvio.
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Esses elementos simbolicos e conceituais podem ser de aspecto sensivel, que
atinjam a visdo, o tato e o olfato, como: forma, volume, indice luminico, sombras,
texturas e materiais, paleta de cores, e recursos olfativos. Como determina a Gestalt, as
partes devem estar a servigo do todo, pois primeiro se percebe o conjunto, e depois os
detalhes; a ambiéncia de lar resulta ndo apenas da soma dos elementos no espago, mas
de uma totalidade advinda da integracdo de todos esses elementos, embasados em
observacdo, pesquisa e reflexdo por parte do designer, afirmando seu aspecto
significativo para o contexto de determinado usudrio, proporcionando assim um carater
imaterial como resultado do projeto de interior.

Hanna Chabudé
Bacharelanda em Composicao de Interior/ EBA/ UFRJ
Rio de Janeiro — RJ.

Etica € um conceito intrinsecamente
relacionado a carater.

Quando se trata especificamente da Etica Profissional, ndo se abandona a
questdo do carater, mas define-se, com base nele, um conjunto de normas e valores que
os adeptos de determinada profissdo devem apresentar no exercicio da mesma.

Uma boa conduta ética ¢ essencial para que os profissionais da area sejam
respeitados e valorizados. A partir do momento que um profissional atua faltando com
a ética, ele pode acabar gerando estigmas em relacao a profissao.

Infelizmente as pessoas julgam a partir de generalizagdes. Quem nunca escutou
que “todo politico € corrupto” ou que “funciondrios publicos sdo preguicosos” ou ainda
que “médico s6 quer saber de dinheiro”? Tais generalizagdes causam uma imagem
ruim e inveridica, além de serem injustas com aqueles que exercem ética e dignamente
as suas profissoes.

Lamentavelmente alguns profissionais fogem da conduta €tica para “fazerem seu
nome”, alcancarem o que eles acham que ¢ sucesso mais rapido, ou lucrar de modo
mais facil. Pode até ser que eles atinjam seus objetivos, mas ndo conseguirdo se manter
no exercicio da profissdo por muito tempo, pois a sociedade observa essa postura e ele
acaba perdendo clientes e parcerias pois quebra um dos vinculos fundamentais: a
confianca.

Dessa maneira, uma boa conduta ética deve observar os preceitos do respectivo
Codigo de Etica profissional aliados com principios da moral individual, social e
profissional, como bem pontua o Cédigo de Etica deliberado pela ABD (Associagdo
Brasileira de Designers de Interiores), em seu Artigo 1°. Observar os deveres da
profissdo, os deveres em relacdo ao trato com os clientes, a dignidade sobre o modo
com que se faz publicidade do proprio trabalho sdao alguns dos quesitos que fazem parte
da conduta ética adequada que leva ao respeito mituo nas relacdes profissionais.

Lilia Maria Santana Passos Simoes
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Estudante de Design de Interiores
Feira de Santana — BA

Nossa casa faz sentido? O habitar
contemporaneo a vista dos millenials.

E evidente que a vida de nossos progenitores caminhava em velocidade
diferente. Aos vinte e poucos anos, casavam-se e, em um estalar de dedos, deixavam
de ser estudantes em seus quartos de infancia para tornarem-se adultos cumprindo
papel em sua préxima familia: esta com direito a pai, mae, filhos e, quem sabe, até
animais de estimagdo. As consequéncias da repeticdo deste padrdo familiar sdo
fortemente expressas no mais comum formato de moradia que encontramos — sala,
quarto, banheiros, cozinha e lavanderia. A divisdo da habitagdo pelos setores social,
intimo e servigo jamais foi tdo coerente quanto naquele momento.

J& para aqueles que, assim como eu, viraram o milénio ainda criancas, essa
organizagao ndo poderia fazer o menor sentido. Nascidos em um cenario onde apenas
metade das familias tém formato nuclear (Censo IBGE — 2000), entram nessa década
iniciando a vida adulta e longe do padrio tradicional — muitas vezes nem mesmo com
esse objetivo em mente. Encontram-se em moradias cada vez menores, mas ainda
completamente compartimentadas e estanques — heranca das geracdes passadas. Em
seus apartamentos, alguns questionam o porqué da cozinha nao comportar bem o
preparo de refeigdes com amigos, enquanto outros solteiros e com filhos adorariam
estar com suas criancas durante a execu¢do de tarefas de forma segura e funcional.
Descontentes, nao ponderam sobre a concep¢do deste padrdo: produto de uma
sociedade uniforme e com compartimentos definidos unicamente por sua fungao
primdria. A reproducdo desta organizacdo desconsidera fatores hoje fundamentais,
como a ressignificacao do conceito de familia e a socializagdo de formas diferenciadas
no lar.

Aos poucos, torna-se explicito que as atividades permeiam pela triade de setores,
diminuindo a precisdao de suas fronteiras, ao passo que a diversificagdo do nucleo
familiar cresce, criando situagdes mais complexas e que demandam atengdo e
sensibilidade. O morar contemporaneo traz a percep¢ao de algo fluido, espontaneo e
que caminha em sentido contrario a limitagcdo proposta pela compartimentacao
habitual. Observar e discutir novas dindmicas ¢ a evolucdo do modo de vida na
sociedade contemporanea significa estudar continuamente o habitar enquanto designer
de interiores.

Carla Beatriz Vieira
Bacharelanda em Design de Interiores (UFRJ).
Rio de Janeiro — RJ.
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A cultura esté presente desde os povos primitivos entranhada em seus costumes,
leis, religido, artes, ciéncias, crengas, mitos e valores morais. Ela estd sempre em
constante mudanca, assim, pode-se afirmar que € algo dindmico. Através da cultura a
humanidade alcanga sua propria identidade, conserva seu estilo de vida, manifesta e
retrata sobre sua ideologia e sentimentos, constroem, criam ¢ mudam a partir do
comportamento individual e coletivo.

O design de interiores distingue-se do termo "decoragdo", pois nao se refere
apenas a escolha de objetos. O design de interiores € responsdvel ndo somente pela
concepcao de artefatos que irdo constituir a cultura material, mas também da cultura
imaterial. Portanto, deve representar os héabitos e as particularidades de uma sociedade,
podendo também, colaborar na solidificacdo de novos estilos de vida.

Nesse contexto, deve-se atentar ndo somente no projeto em si, mas em todo o
complexo que compde as atividades onde eles sdo dominantes. O ambiente, assim,
deve ser pensado como um espaco que ¢ preparado para receber materiais, mobilidrio
e revestimentos que, em conjunto promovam a valorizacao da identidade cultural, do
territorio, € contribuam para tornar visivel a historia por tras das escolhas dos itens que
irdo compor o projeto.

Assim, o designer de interiores deve desempenhar o papel de facilitador e
beneficiador dos produtos e projetos no ambito material e imaterial, proporcionando a
preservacao e o reconhecimento das identidades e culturas por meio de produtos locatis,
que sao demonstracdes culturais fortemente associadas ao corpo social que os projetou.
Isso consequentemente proporciona ao cliente o prazer de apreciar uma imagem
favoravel do territdrio em que o produto ou ambiente se origina.

Felipe Pontes Gong¢alves
Designer de Interiores.
Jodo Pessoa - PB

Experiéncias do usuario X competéncia
profissional.

“Experiéncias importam. Experiéncias sao tudo que temos na vida, sdo o que
fazem a nossa vida. E nos, como designers, temos um dom muito especial: nos criamos
experiéncias. Experiéncias que empoderam, divertem e deleitam.” (BALKAN, Aral. 4
Happy Grain of Sand. NDC, Oslo. 2012.)

Somos todos atraidos por um bom design. Tal afirmac¢do endossa a capacidade
que um bom projeto de interiores tem em conectar, envolver, convidar a entrar e
preparar o usuario para as experiéncias que se sucederdo. Ouso dizer que, pegando
como exemplo um espago comercial, antes mesmo de consumir qualquer produto,
consumimos o ambiente.

Sao muitas as relacdes estabelecidas entre o usuario ¢ o ambiente construido.
Relagdes de afeto e de preferéncia em detrimento de outro espaco e a ativagdo do
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emocional e do afetivo sdo algumas das capacidades que um projeto de interiores
estabelece quando projetado junto e para o usuario. Visto isso, considerar esse usuario
como parte significante do contexto que engloba todo o processo de criagao ¢ uma
expertise genuina de um bom designer de interiores que foca no pleno uso dos espagos
que projeta.

Toda a complexidade de um projeto de interiores se rende ao conhecimento
académico e dominio dos fundamentos do design, das técnicas e suas praticas, em
suma, ao repertorio do profissional que o torna apto a gerar experiéncias dentro de um
ambiente construido. E gerar experiéncias ¢ ir além do ato de projetar. E buscar
significacdo nas coisas, materializar o conceito de projeto e transcender anseios e
expectativas do cliente e do usudrio, através de situagdes, sensagdes e da atmosfera
expressa através da composi¢ao dos elementos do espaco.

Preocupacdes com as questdes da percepgao do espaco, satisfagao e experiéncias
geradas em seu interior sdo tdo importantes quanto as questoes fisicas, estéticas e
construtivas. A utilizacdo de recursos que estimulam os sentidos, funcionando como
veiculo transmissor de mensagens garantem ao ambiente um papel de condutor de
sensacoes, transformando conceitos do design em elementos tangiveis e
proporcionando diferentes experiéncias através das interagcdes entre o espaco projetado
€ o usudrio, atribuindo significados aos elementos da composigao.

O ato de projetar vai muito além do conhecimento e da aplicagdo de materiais,
revestimentos e acabamentos, do conforto ambiental, luminico, da psicologia
ambiental e da ergonomia. Para gerar experiéncias, hoje, ¢ preciso dominar o
intangivel. E preciso conhecer profundamente o meio onde se atua, promover através
dos espacos interiores uma troca com o outro, promover a aproximacao, a intimidade.
Diferentes estimulos geram diferentes reagdes que geram diferentes experiéncias. E
sim, experiéncias importam.

Celeste Maldonado
Designer de Interiores
Rio de Janeiro - RJ.

O test drive: TCC, inimigo ou aliado?

Todos que ja passaram por esta fase da vida concordam: o TCC (trabalho de
conclusao de curso) tira o sono!

Sao meses e meses de mais trabalho e menos fins de semana livres, que j& ndo
eram muitos. Vocé estd na reta final dos seus quatro, cinco (ou mais) anos de faculdade.
Esta cansado, ansioso € um pouco nervoso por comegar a sua vida profissional, certo?
Entdo vamos a pergunta que permeia nossos pensamentos: tem necessidade? O que o
TCC quer provar?

Bem, pensemos da seguinte maneira: talvez ndo seja exatamente a melhor forma
de provar que vocé€ aprendeu, mas certamente de testar seus limites com uma boa
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mostra do que lhe espera 1a fora! O TCC ¢ sua maior oportunidade de elaborar seu
primeiro projeto pensando em todos os seus aspectos, usando todo o conhecimento que
adquiriu, do inicio ao fim.

Sua chance de compreender todo o processo, recapitular e perceber onde
persistem duvidas e insegurangas em relacdo ao contetido, além de, por ultimo, mas
ndo menos importante, mostrar o seu melhor! Se engana quem pensa que a faculdade
o deixara preparado para toda e qualquer situagdo relacionada a sua vida profissional.
A graduacao faz seu papel de dar toda a base necessaria e, atentemos ao termo: BASE.
Ela nos prepara para pensar criticamente, nos engrandece e enriquece nosso contetido
técnico. O restante estd em nossas maos.

Entdo segure esta dica: tenha o TCC como seu aliado. Enxergue o seu trabalho
de conclusdao ndao como uma forma de se provar ao mundo ou a banca avaliadora, mas
de provar o mundo la fora em uma pequena mordida. Extraia o maximo do seu
orientador, dé o seu melhor e, depois de passada esta etapa, orgulhe-se dele! Nao tenha
davidas de que ele lhe trard mais seguranga para comegar sua trajetoria.

Mona Alves
Designer de Interiores
Rio de Janeiro — RJ.

. Espaco como camada do corpo.

Espaco comega de dentro, vem de alma e ocupa um corpo. Corpo como primeira
camada de um ser, o vestimos e o abrigamos dentro de um espago, este que como a
roupa que usamos, ¢ reflexo de uma verdade individual.

Construir um ambiente vem de auto conhecer-se, vem de um processo de
entender as proprias necessidades, atendé-las e para além de supri-las, também
estimular. Fazer do espago um propulsionador de agdes ou ndo agdes. Um processo de
retroalimentagdo, aquilo que damos, o que recebemos € o que construimos de volta.

O espago ¢ capaz de transmitir tantas possibilidades de sensagdes. Tudo vai
caminhar por onde se objetiva ir, de quereres & memorias relacionando cores, formas,
luz, sombra, texturas, cheiros, funcionalidades e técnicas. Aquilo que se constroi
estimula e atua sob o corpo e sob quem somos. Esta ai o fascinio de ser designer de
interiores, criar ambientes alinhados com necessidades, desejos e individualidades de
seres, com a capacidade de transforma-los.

Clau Estefania
Designer de Interiores
Rio de Janeiro - RJ.
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O ambiente enquanto cena: escolhas
compositivas e a triade forma-imagem-texto.

Ao projetar um ambiente, um dos objetivos do designer € despertar percepcoes
no usuario. Estas percep¢oes sdo de ordem imagética e buscam criar uma experiéncia
cognitiva, que propicie as sensagdes de conforto e bem-estar. O designer deve
considerar o caminho que sera percorrido pelos olhos do usuério, a depender de seu
ponto de vista. O ambiente projetado €, entdo, uma cena cuja relacdo entre elementos
de maior ou menor pregnancia conduzird o olhar e a experiéncia do usuario.

Desta forma, podemos conceber o ambiente como uma fotografia, em que os
elementos visuais imprimem no usudrio um momentum, que € constituido por formas,
luz, contraste, cor e ndo-cor e todos os aspectos fisicos relativos a vivéncia concreta. A
cena sera definida pela composi¢do formal de cada objeto e suas caracteristicas Unicas,
relagdo com o espaco, contraste com outros elementos, semelhanca entre formas, assim
como caracteristicas de luz e sombra singulares daquele lugar. A relagdao destes
elementos resultard numa imagem, que sera lida e impactara cada individuo de modo
singular, pois a experiéncia também ¢ composta por elementos iminentemente
relacionados a vivéncia sensivel individual, como o repertorio cultural, personalidade,
gostos pessoais. Ou seja, para além de propiciar uma experiéncia visual, um ambiente
pressupde, também, uma experiéncia individual, Gnica e singular.

Santaella (1983), em seu livro “O que ¢ semidtica?”, aponta que os elementos
visuais representam forcas que interagem entre si, fornecendo interpretagdes,
constituindo simbolos e signos. Essa fotografia, ou imagem, sintetiza relacdes e
escolhas compositivas determinadas pelo designer, que serdo significadas através da
percepe¢ao individual e subjetiva. E € justamente este o objeto do designer: a percepgao
de seu cliente.

Ou seja, ao encarar o paradigma projetual, o designer precisa acessar a
individualidade do usuario, assim como conhecer as caracteristicas do ambiente
proposto, como sua fun¢ao, localizagado, aspectos fisicos, relagdo com o sol, fluxos de
vento. As decisdes projetuais e escolhas compositivas devem, portanto, buscar
conciliar a subjetividade e as caracteristicas do ambiente proposto. Desta maneira, o
espago tridimensional € traduzido em imagem, em um processo visual e de memoria,
para logo em seguida ser sintetizado em um significado.

Todo projeto visual ¢ também um texto a ser lido, uma forma que encaminha
uma imagem, que ¢ lida na experiéncia do olhar. Logo, a concepcdo da forma,
entendida na relagdo entre os elementos compositivos, fornece uma imagem que €
passivel de leitura e interpretacdo, tal como um texto, isto ¢é, a triade forma-imagem-
texto. O designer, portanto, deve estar atento ao que o espago/equipamento concebido
comunica, entendendo como algo que pertence ao campo da linguagem e, logo, possui
codigos, relagdes e significados. Ao encampar este paradigma, o designer tem a
possibilidade de compor um ambiente-experi€ncia Ginico para o usuario, que possa ser
entendido e lido como uma poesia visual.

Lucas Cavalcanti
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Designer de Interiores
Rio de Janeiro — RJ.

Seu lar, por outro olhar.

Em tempos onde o medo, a dor, angustias, tristezas e perdas, predominam a nivel
mundial, em decorréncia de uma pandemia, que gera em nds uma incerteza de como e
quando, poderemos voltar a viver nossas vidas, com a "normalidade" de outrora, nunca
ouvimos tanto a seguinte expressdao: #FICAEMCASA Diante de tudo isso, parei para
refletir sobre as inimeras postagens em redes sociais, quanto ao "tédio" de passar as
24 horas de cada dia, "presos" entre as paredes do nosso lar. Muitas vezes os pequenos
detalhes, nos passam despercebidos, na correria do dia-a-dia, mas hoje, certamente
estao sendo descobertos, observados e até mesmo alterados (quando possivel), em meio
a essa quarentena.

Ja pensou se cada um de nos, tivéssemos uma casa, onde em seu interior, tudo
nos proporcionasse conforto, com funcionalidade e ainda fosse belo aos nossos olhos?
Que em suas paredes, estivessem estampadas as cores que amamos, ornadas por objetos
que nos encantam... tornando-se verdadeiros murais, impregnados de nossos gostos ¢
costumes? Onde todos os mobiliarios, fossem ergonomicamente pensados e projetados,
com o objetivo de nos proporcionar conforto e bem estar?

Moramos em um pais tropical, nossa capital possui destaque pelo verde
exuberante da natureza... por que dentro do nosso lar, tudo tem que ser tao frio? Sem
vida! Podemos estar entre quatro paredes e rodeados de plantas? Sim! E falo com
exatiddo, vocés nao fazem ideia do quanto isso, nesse momento, poderia nos fazer bem!
A nossa percep¢ao em um entorno, ladeado por plantas, flores, vida... melhoraria em
muito, a nossa paz de espirito.

Foi exatamente por tudo isso, ¢ ainda mais, que escolhi cursar design de
interiores. E muito facil nos sentir felizes, ao trabalhar com aquilo que amamos, mas
nos tornar um profissional realizado, ¢ algo extremamente excepcional. E ¢ assim que
iremos nos sentir, ao proporcionar ao cliente, um imével aconchegante, que reflete a
sua personalidade, um lugar onde ele possa contar a sua permanéncia a cada dia, ja
pensando de forma saudosa, no momento de poder voltar as ruas, deixando o aninho
do seu lar, apos essa fase ruim.

Entdo, que tal aproveitarmos esse momento, tentando personalizar o nosso lar?

Sei que diante dessa crise que nos acerca, fica dificil pensar em gastos, mas como
citei anteriormente, muitas mudancas podem partir de pequenos detalhes. Se vocé pode
arcar com alguns custos no momento, procure um profissional de Design de Interiores,
muitos estdo conseguindo trabalhar em home office, e sdo extremamente preparados
para identificar o que vocé esta precisando. Mas se voc€ ndo pode acrescentar mais
despesas em seu orcamento, sugiro que visite os perfis desses mesmos profissionais,
sites especificos, busquem inspiragdes... fechem os olhos e olhem para dentro de si
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mesmos, procurem enxergar o seu lar com outros olhos, € acrescente nesse novo olhar...
cores novas em algumas paredes, vasinhos de plantas na janela, uma horta vertical na
cozinha, algumas flores do Jardim por sobre a mesa, alguns quadrinhos que até podem
ser pintados € montados por vocé... reaproveite aquelas pecas jogadas que nao se usa
mais, tira os livros do interior do armario e expde nas prateleiras...

Como disse Charles Chaplin, "Nao devemos ter medo dos confrontos. Até os
planetas se chocam e do caos nascem estrelas."

Ousem! Criem! Tragam harmonia, conforto, amor, ¢, esperanca e paz para o seu
lar. #FICAEMCASA
Mercia Machado
Designer de Interiores.
Santa Rita — PB.

O isolamento social e o Design de Interiores.

Em meio a pandemia, como medida de segurang¢a, nos mantemos em isolamento
social. Alguns trancados nos seus domicilios, outros saindo para o trabalho, provendo
um servico indispensavel. E, ainda, os que ficaram “presos” nos lugares nos quais se
encontravam quando foi decretada a quarentena geral. O que esta situacdo nos mostra
em relagdo ao Design de Interiores?

Eis que, estando numa nova rotina em casa, temos tempo para nos incomodar
com aquele ponto com defeito, com a falta da tomada para carregar o celular, enquanto
estamos no sofa, com a sensacdo de estar em um comodo mindsculo ou em como ¢
custosa a limpeza de revestimentos escolhidos de forma errada. Ai, vem em mente se
a parede seria legal com uma cor, uma textura, ou conjunto de quadros, € como um
mobilidrio planejado ajudaria a manter o lugar em ordem.

Nos estabelecimentos comerciais que estdo abertos ao publico, um layout bem
projetado provavelmente minimizou a dificuldade em administrar o grande fluxo, nos
dias das compras “para estocagem de emergéncia”. Aqueles com setor preparado para
delivery, rapidamente se adaptaram a nova demanda. Nos espacos da area de saude, ¢
comprovado que o ambiente agradavel influencia no animo de profissionais e pode
auxiliar na recuperacao dos pacientes. Além disso, bom projeto facilita a organizagao
e o gerenciamento em picos de atendimento.

Lembrando de quem mora sozinho, como deve ser chato permanecer em um
ambiente “sem vida”, falando com as paredes! As pessoas com filhos em idade escolar
também precisaram adaptar suas salas para circuitos de brincadeiras ou para as aulas
via internet. Para os que estdo trabalhando em casa, um espaco improvisado pode nao
atender da mesma forma que um home office, mesmo aquele pequeno, aproveitando o
espago embaixo da escada. As reunides por videoconferéncia precisam de ambiente
adequado em termos de privacidade, acustica, fluxo luminoso, € um minimo de
conforto para se manterem ali, por um bom tempo, na jornada de trabalho.
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E da natureza humana intervir no ambiente, buscando fazé-lo ideal. Este é um
momento para avaliarmos a forma como lidamos com o local em que “(con)vivemos”.
Num bom projeto, consideram-se aspectos térmicos, melhorando a questdo do calor,
promove-se economia de energia elétrica, bem aproveitando a luminosidade natural. E
visivel que o projeto deixado para depois poderia nos ser bastante util agora.

Muito sera ponderado sobre os espacgos internos. Quem conquistou o sonho de

ter “a casa dos seus sonhos” esta com a grande vantagem no quesito bem-estar. E

havera gente pensando que um projeto de interiores poderia ter deixado seu imovel
mais aconchegante, seguro, confortavel e divertido... Enfim, com mais “cara de lar”.

Audilene Angélica de Araujo Silva

Designer de Interiores

Nova Floresta - PB

Design de Interiores...Téecnica e sensibilidade!

Muitos de nds sabemos que o Designer de Interiores elabora projetos para
espagos residenciais, comerciais, corporativos, promocionais, cenograficos e efémeros.
Sua atuacao integra as vertentes do design, a arquitetura e a engenharia.

E essencial na organizacdo dos espacos e de seus componentes (materiais,
revestimentos, equipamentos de interiores), aliando funcionalidade, arte, criatividade,
estética, tecnologia, ergonomia e conforto ambiental, contemplando aspectos
socioculturais, ambientais, psicoldgicos e economicos. Diante do exposto...

Design de Interiores ndo é apenas o ato de decorar! Essa etapa é a ultima, a
cereja do bolo, posta depois de toda a certeza de que o espetdculo da eficiéncia e
eficacia, dedicada ao uso, ao humano, se instala e se instaura, ndo em um estalo,
mas em cada detalhe!

Sabemos, também, que este profissional planeja, cria, desenvolve e gerencia
projetos de espagos internos, considerando fatores estéticos, simbolicos, ergonomicos,
socioculturais e produtivos, otimizando espagos construidos e adequando espacgos
interiores as suas particularidades e as singular idades individuais ou de grupos,
contribuindo, efetivamente, para a qualidade de vida humana. Portanto...

Design de Interiores é abracar, envolver, acolher, conquistar, agradar, tocar,
sentir, curtir, cuidar... fazer amar, fazer funcionar, fazer bonito, fazer com
exceléncia, fazer valer a pena, cada milésimo de segundo dedicado ao projeto!

Realiza pesquisa de tendéncias, desenha, representa e expressa o projeto de
interiores graficamente de forma bi e tridimensional. Elabora maquetes e modelos
volumétricos com uso de técnicas diferenciadas de expressao grafica. Entdo...

Sim...Design de interiores é poesia, é arte, enxertadas em técnica,
conhecimento, habilidades e competéncias advindas, ndo de dias ou meses, mas
sim de anos de estudo! ...
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Em suma, Design de Interiores ¢ conhecimento e habilidade, tecnologia e
simplicidade, pureza e voluptuosidade, alegria e felicidade, inovacao e criatividade,
individuo e coletividade... € técnica e sensibilidade!

Design de Interiores é (tudo) isso e muito mais...!!!

Neandro Nascimento
Designer de Interiores
Fortaleza - CE

Inscreva-se em nosso canal no
YouTube!

==
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Design de Interiores Brasil ‘“/ ]

}
Todas as nossas lives estao |
disponiveis 13!
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SILVANA CARMINATTI
@abd oficial

As conquistas e desafios dos designers
de interiores.

Com 40 anos de historia e muitas lutas alcangadas, em nome da ABD (Associagao Brasileira
de Designers de Interiores), gostaria de pontuar: vemos que somente com o apoio de toda a classe e
os associados ¢ que conseguimos fazer mudangas fundamentais e benéficas a todos os profissionais
que representamos. Temos a consciéncia de que esta parceria € essencial para seguirmos com nossas
conquistas, tanto no ambito académico quanto profissional.

Juntos, fomos responsaveis pelo Projeto de Lei que regulamentou a profissdo de Designer de
Interiores no Brasil e por toda a movimentagao nacional da classe, garantindo sua atuagdo no pais. A
profissdo de Designer de Interiores foi regulamentada no final do ano de 2016 com a aprovagdo da
lei 13.369 — uma grande e demorada vitéria da ABD.

Para tal, contamos com uma estrutura fixa em Brasilia, que d4 continuidade aos trabalhos da
valorizagdo da profissdo frente aos objetivos da entidade e nos possibilite a abertura com outros
grupos de interesse similares, como outras associagoes, trazendo forca e fazendo ouvir a voz dos
designers de interiores por todo o Brasil. Este grupo também atuou no trabalho de Harmonizagao
entre CAU, Crea e Associagdes impactadas pela Resolugdo 51, resolugcdo que tinha por objetivo a
reserva de mercado para os arquitetos e que prejudicou 14 profissoes.

Com tamanha representatividade pelo Brasil, nossa incanséavel batalha e atuacdo tem como
sede Sao Paulo-SP. Além disso, estamos com diretdrios regionais nos estados da Bahia, Ceara,
Espirito Santo, Goias, Minas Gerais, Mato Grosso do Sul, Parand, Porto Alegre, Rio de Janeiro, Santa
Catarina e o Distrito Federal. Assim, multiplicamos, compartilhamos e discutimos em cada regido do
pais nossos ideais para o setor.

Outro ponto relevante do nosso escopo de trabalho ¢ ressaltar que a fungao de um Designer
de Interiores vai muito além das questdes estéticas. A profissdo tem grande importancia no modo de
vida da sociedade e leva em consideragdo a qualidade de vida de seus usuarios.

PROJETOS ACADEMICOS.

O ABD Académico, composto pelo Conselho Académico - composto por mestres, doutores e
pesquisadores da area, além da Coordenagdo Académica, onde participam professores, atua junto as
institui¢des de ensino, apoiando escolas e conselhos. O grupo também ¢ responsavel pelo Concurso
Laurea Maxima Brasil Design de Interiores, que premia os melhores trabalhos de conclusdo de curso
(TCC) elaborados individualmente por estudantes que estdo finalizando o curso.

Outro produto do ABD Académico ¢ a revista Intramuros, material de edi¢dao anual que reune
artigos cientificos e projetos de pesquisas sobre a area. O segmento também desenvolve e publica
textos sobre o mercado de design de interiores no blog da ABD.

Agora, informo uma super novidade: esse ano, temos a estreia do Prémio ABD Design Award
que pretende comemorar os 40 anos de ABD premiando os melhores profissionais do mercado.
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E como tudo o que ¢ bom a gente conta no final, a ABD langard, também para celebrar seu
40° aniversario, uma série de aulas a distancia ¢ o Café com ABD, onde semanalmente falaremos
sobre um tema relevante para a profissao de Designer de Interiores.

Com o compromisso também de contribuir para novos negdcios no mercado, em 2020 a ABD
quer aproximar ainda mais os designers de interiores de empresas Brasil afora.

Ha40anos a
maior defensora
da excelencia |
da profissao

do Designer de
Intenores no Brasil

Caolaborar, acompanhar, formar e inspirarn. Este &
o papel que a Associacio Brasiieira de Designers
de interiores desempenha desde 1980,

Hadle, cerca de 55 mil Designers de Interores
em atuacao - sejam eles técnicos, graduados
ol esfudantes ainda em formacao - tBm seus
imeresses defendidos e promovidos perante a
entidades plblicas, privadas e a socledade civil

Ao se associar 8 ABD vocé apoia o
fortalececimanto da classe & ainda, tem

acesso & descontos @ servigos, pensados
aciusivamente para vocd, Designer de Interiores!

Acesse abd.org.br e associe-sel

'
. in f esacoroy .
W e O ‘
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BRIEFING

AGESTAODO
PROJETODE

DESIGN

Blucher

Ha quem pense que a criatividade ndo possa ser formalizada, normalizada ou
descrita. Este ¢ um dos motivos pelos quais designers ainda hoje relutam em produzir
um briefing antes de comecar seus trabalhos, assim como as empresas acreditam que
isto seja uma perda de tempo.

Contudo, um bom briefing pode poupar muito trabalho e evitar problemas
burocraticos durante a criacdo. A estruturagdo de recursos € objetivos guia a criacao
nao restringindo-a, mas fundamentando e potencializando os resultados obtidos.

De forma clara e concisa, o livro auxilia profissionais a entenderem a
importancia do briefing € como produzi-lo de maneira eficaz. Escrito baseado na
experiéncia profissional do autor, € facil identificar paralelos com o cotidiano das
empresas € dos designers.

ISBN: 9788521209515
Péaginas: 229

Formato: 17x24 cm
Ano: 2015

Editora Blucher
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A
Linguagem
das Coisas

Deyan
Sudijic §

A linguagem das coisas € um livro cativante, que aborda com clareza os encantos
de uma variedade de icones: carros, moveis e projetos arquitetonicos, e relembra como
certos objetos, que se tornaram paradigmas do desenho industrial, continuam a
influenciar a industria, o comércio € o marketing hoje.

Dos excessos das passarelas ao humor inspirado por um utensilio de cozinha
com grife, o autor mostra como podemos ser manipulados e seduzidos pelas coisas que
possuimos ou desejamos possuir. E, ao expor as engrenagens da engenharia do
consumo, torna evidentes os truques da fabricacdo do bom gosto e suas consequéncias.

Com charme e invejavel sagacidade, A linguagem das coisas trata dessas e de
muitas outras questdes. Provocante e corajoso, explora detalhes saborosos, como os
motivos que levam os designers a sonhar com sua assinatura em uma cadeira ou uma
luminéria, e questiona em que ponto termina o design e comeca a arte, fazendo dessa
uma leitura obrigatéria para todos os que compreendem o design como algo que vai
além da beleza das formas.

ISBN: 978-85-98078-76-2

Paginas: 224

Formato: 14 x 21

Tradugdo: Adalgisa Campos da Silva
Ano: 2010

Editora Intrinseca
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Escola de design: projetos desafiadores de escolas do mundo todo ¢ uma
antologia ricamente ilustrada e sem igual, com mais de cinquenta dos trabalhos mais
desafiadores propostos em sala de aula por escolas de design do mundo todo,
abrangendo desde tipografia basica a responsabilidade social. De materiais impressos
aos suportes mais inusitados, os alunos sao instigados a irem além dos limites de forma
e conteudo.

De que forma se aprende a resolver problemas de design? Como as diferencas
culturais afetam a maneira como se ensina design? Qual a expectativa dos alunos em
relagdo aos trabalhos propostos em sala de aula? O que os professores esperam que seja
aprendido?

As respostas podem ser encontradas neste compéndio surpreendente de projetos
selecionados de instituigdes como a Alto University School of Arts, de Helsinque,
Finlandia; a Academia de Belas Artes de Bolonha, Italia; a Universidade das Artes de
Berlim, Alemanha; e muitas outras, incluindo o Centro Universitario Senac - Santo
Amaro.

ISBN: 9788539608768

Numero de Paginas: 224
Formato: 18 X 26

Ano: 2016

Editora(s): SENAC SAO PAULO
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Gui Bonsiepe | Design,
Cultura e Sociedade

Este livro de Gui Bonsiepe apresenta uma inquietante analise sobre a evolugdo
do design ao longo do século XX, registrando seus principais sucessos € descaminhos.
De um lado, relata o desenvolvimento do design, delineado pelas véarias politicas
econdmicas e sociais. De outro, mostra a vacilante trajetoria diante do despreparo,
acomodacdo e oportunismo dos seus principais protagonistas. Mas ndo se limita a
analisar e criticar, pois apresenta sugestdes sobre os caminhos possiveis no futuro.»

O autor tornou-se referéncia mundial na analise das diferencas politicas e
econdomicas entre o Centro e a Periferia, com seus inevitaveis reflexos na area de
design.

Segundo o autor, o design perdeu a sua substancia quando passou a cuidar das
superficialidades, colocando se a servigo da beleza cosmética e lucros faceis do
mercado.

Bonsiepe sugere criar uma ciéncia do design. Para isso, € necessario investir na
pesquisa em design para gerar conhecimentos e formar um sélido arcabougo, como
acontece com outras disciplinas consolidadas das ciéncias. Essa ciéncia do design
permitiria criar as bases tedricas e, a partir dai, melhorar a pratica projetual. Com isso,
o design estaria mais preparado e pronto para oferecer solucdes efetivas aos grandes
problemas que afligem os povos da América Latina desde a época colonial.

ISBN: 9788521205326
Paginas: 270

Formato: 20,5x25,5 cm
Ano: 2011

Editora Blucher
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LAURA ESTRELLA
@lauraestrelladesigner

O bicho papado chamado concorréncia.

A disputa existe desde que o mundo ¢ mundo entre os seres humanos e os
animais. Seja pela comida, por emprego, por companheiros, estamos sempre
procurando nos colocar em situacdes de vitoria. Se voc€ pensar que neste exato
momento milhares de designers estio no mercado disputando cliente e trabalho,
provavelmente desistira da luta assim quer por seus pés fora da universidade. Técnico,
tecnologico ou bacharelado ninguém consegue ficar livre desta guerra.

Mas sera que € uma guerra mesmo? E ¢ realmente necessario participar dela? O
mercado de trabalho funciona como um funil que separa o joio do trigo? Mas quantos
joios estao fazendo sucesso e vocé€ que se considera o trigo da melhor qualidade ainda
nao alcangou o esperado sucesso? O que estamos fazendo de errado?

Alguns fatores podem estar contribuindo para isso. Mas ndo ¢ somente essa
temivel concorréncia. O fato ¢ que estamos olhando e nos preocupando com o inimigo
errado. A perspectiva ndo estd certa. O inimigo ndo ¢ a concorréncia, muito pelo
contrario, ela ¢ nossa aliada nesta suposta batalha pelo sucesso. O inimigo somos nos,
que lutamos contra nossa fragilidade e despreparo.

A natureza ¢ sabia, quanto uma espécie se torna fraca perante o resto dos seus
iguais ela ¢ sacrificada, morre e nao deixa descendentes que serdo tdo fracos quanto
ela. Ela elitiza a espécie boa tornando a cada geracdo mais forte. SO os fortes
sobrevivem. No mercado de trabalho ¢ a mesma coisa. Quando saimos da faculdade /
universidade achamos que o que se tinha para aprender foi aprendido. E ndo ¢ verdade.
O que nao se percebe, € que o curso nos da uma base e neste momento nos cabe a tarefa
de solidificar esse alicerce e construir os outros andares. O conhecimento deve ser
continuo. Aqueles que nio procuram se atualizar dentro e fora da sua profissdo, se
estagna e tudo que fica parado, apodrece.

Com a globalizagdo dos meios de informacdo, ficar por dentro das novas
tecnologias seja em especificacdes, materiais ou ferramentas de trabalho, ndo sdo mais
restritos de quem viaja o mundo ou tem dinheiro para se atualizar. Nao ha desculpa que
justifique sua falta de informagdo. Se atualizar através de cursos diretamente ou
indiretamente ligados a profissio de designer ¢ obrigatorio para um excelente
profissional. Quanto mais vocé se prepara, mais qualidade vocé oferece ao seu cliente.
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Esse ¢ o primeiro topico a ser analisado: seu conhecimento, até onde ele alcanga?
Onde sou bom e onde sou mediano? Reforce seus pontos positivos e ative os fracos,
estudando, pesquisando.

Nunca podemos dizer, que ja sabemos tudo que precisamos. Sempre tem algo a
aprender e melhorar.

O segundo tdopico € o pessoal. Qual ¢ o perfil profissional que vocé passa para
seus clientes? Uma maioria dos profissionais da nossa area considera que podemos
separar nossa conduta profissional, que € ptblica, da privada. Nao se pode rezar para o
santo e para o diabo ao mesmo tempo. Aquilo que somos, nossa esséncia, tem que ser
verdadeira, ndo podemos ter dois discursos diferentes para cada situagdo, porque iSso
cansa e ndo perdura. Nossa conduta perante a sociedade se reflete no profissional que
SOMOS.

Quando o ciente quer entrar em contato com o profissional, com certeza ele ja o
procurou nas redes sociais, ja teve informagdes de amigos, ja vasculhou o portfélio
dele em algum lugar. E se nessas buscas ele pode ou ndo encontrar coisas nao muito
condizentes com o profissional que ele procura. Veja as redes sociais dos profissionais
bem-sucedidos neste mercado e voc€ nao encontrard nenhuma postagem que demostre
suas ideologias religiosas ou politicas. Restrinja o grupo de possiveis clientes com
esses assuntos, que € muito pessoal, e vocé restringira também seu staff profissional.

Nao quero com isso que vocé nao seja uma pessoa sem opinido, mas guarde-a
para quem compactua com elas. Opinido ¢ igual a DNA cada um tem o seu, e devemos
respeitar todas, mas opine quando solicitarem e seja fiel a suas convicgdes se assim 0
desejar. O cliente quer ver em voce profissionalismo, respeito e confianca. Mostrar sua
familia, seus amigos, seus passeios, viagens ¢ muito saudavel, mostra para ele que
vocé valoriza as coisas boas da vida. Mas tenha cuidado como que mostra, estamos
sempre sendo julgados pela nossa ag¢des e palavras.

Terceiro topico, respeito. Vocé respeita seu cliente? Escuta o que ele diz, ou s6
ouve? Sim, ha uma diferenca entre ouvir e escutar. Aquele que escuta, guarda as
informacdes passadas, mas ndo as entende. Aquele que ouve, apreende todas as
informagdes, as processa, seleciona e procede de acordo com elas. Se o cliente diz:
detesto azul, a primeira opgao do profissional ¢ oferecer a cor azul. Oi? Nao entendeu
o foi pedido. Ter a capacidade da empatia com nosso cliente ¢ importante, se colocar
na situagdo do outro, entender suas dificuldades, planejamentos e desejos reais, faz
parte do nosso trabalho. Dar um feedback apds o trabalho concluido, acompanhar a
obra, mostrar que ele ¢ o nimero um e ndo mais um.

Nosso cliente ¢ como uma crianca que estd vendo o mundo pela primeira vez,
cabe a nos guia-lo e ensina-lo a ver como funciona nosso mundinho do design. Ele ird
aprender a ter bom gosto, a distinguir uma dicroica boa, da falsa; sabera que aquela cor
lhe trara tristeza ou alegria; e que nao, ndo pode derrubar a parede da sala para cozinha
sendo o prédio com certeza caird. Quantos conhecimentos podemos passar para ele.
Como ¢ gratificante percebe que pegamos um leigo, e o deixamos com mais esperdices.
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Mais importante que ganhar um cliente ¢ té-lo por toda nossa vida profissional. Tipo
de pai para filho. Respeite-o com a voc€ mesmo.

Portanto se faga essa pergunta: Que profissional eu sou?; qual profissional eu
quero ser? Estou seguindo uma norma de conduta condizente como pessoal e
profissional? Se espelhe no que € bom, se atualize, faca cursos, viaje quando puder,
olhe o mundo com o olhar curioso de uma crianga, trabalhe cada projeto como se fosse
para vocé, e quando menos esperar, o sucesso que tanto almeja, vird. Nao concorra
contra voceé, € sim com e para vocé. Nao se preocupe com fulano ou sicrano. Cuide da
sua carreira, faca a sua parte, o seu melhor e com certeza obtera os louros de uma
profissdo solida e ascendente.

Laura Ramos Estrela

Designer de Interiores

Mestra em Educacgao pelo Programa de
Pdés-graduagao em Educacgao da
Universidade Tiradentes, na linha de
Educagao e Comunicacao - UNIT (2014).
Especializacao em Magistério Superior pela
Universidade Tiradentes - UNIT ( 2008),
bacharel em Composicao de Interiores pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro -
UFRJ ( 1982).Foi Coordenadora do Curso
Tecnoldgico em Design de Interiores -
UNIT, onde foi Presidente do NDE do
curso. E Lider do grupo de Pesquisa
Design, Ergonomia e Arte - DEA ,
certificado pelo CNPq. . Membro do NUP-
Nucleo de projeto de Arquitetura e Design
de Interiores-UNIT. Dirige escritorio proprio
de Projetos de Design de Interiores.

t

REVISTA DINTBR—DESIGN DE INTERIORES BRASIL
n.1 | anol | (2020) | Aracoiaba da Serra | ISSN



Sobre essa edicao.

Todo o material aqui apresentado foi produzido voluntariamente por
nossos colaboradores.

O Projeto Design de Interiores Brasil busca parcerias e patrocinios
para que possa crescer e produzir mais contetidos de qualidade, com a
intencao de informar a sociedade sobre o que realmente € e o que pode
fazer o designer de interiores além de desenvolver atividades focadas
nos mercados possiveis para os profissionais de Design de Interiores
brasileiros.

Caso sua empresa tenha gostado da Revista DIntBR e deseje nos
apoiar, entre em contato conosco para firmarmos uma parceria ou
patrocinio.
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