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Vocés ja devem ter percebi-
do que cada edicao da Revista
DIntBR vem com um tema es-
pecifico e isso ndo acontece a
toa. Optei por trabalhar a Re-
vista com esse estilo para que
os colunistas direcionem seus
olhares para determinados
focos e hiper focos que per-
meiam os temas a fim de con-
quistar a exploragao de outras
visdes e abordagens tornando
as edicbes mais coerentes e
inovadoras. E como se eu, pro-
fessor, desse um tema especi-
fico para que os alunos — os
colunistas — o abordassem de
acordo com o eixo tematico de
suas colunas e o aplicasse de
acordo com as caracteristicas
e peculiaridades de seus proje-
tos individuais.

A intencéo é fazer com que
nossos colunistas levem vocés

a um mergulho no universo do Design de Inte-
riores, saindo daquela superficie carregada de
mesmices, imprecisdes e duvidas que nao nos
permitem sair do lugar comum em que nos co-
locaram. Mas mergulhar para descobrir outras
perspectivas e nuances do Dint se faz necessario
afinal, somos e fazemos muito mais do que nos
dizem. E precisamos mostrar isso ao mercado,
a sociedade e aos governos. Precisamos refutar
as incoeréncias que a midia espalha e, nao me-
nos importante, lutar pela nossa autonomia ple-
na como profissionais e pesquisadores de uma
area especifica — e unica.

Porém, para que alcancemos isso, € preciso
que todos os envolvidos no universo do Dint ten-
ham plena consciéncia sobre a profissdo. Entao,
para essa edi¢ao, escolhi como tema um frag-
mento da excelente palestra da Prof.2 Dr.2 Paula
Gléria realizada no — também excelente - Férum
DO/DIS-CENTES realizado pela ABD em 2020:

Saber +

Saber Fazer
+ Saber Ser

Creio que vocé ja percebeu a importancia de
ressaltar esses trés elementos ndo € mesmo?
Alias, vocé consegue compreender a diferencga
entre cada um deles? Para ajudar e facilitar,
elenco aqui algumas questdes relacionadas aos
mesmos:

O saber é um ato coletivo, uma construcéo
baseada em conhecimentos e experiéncias em
constante evolugao. E esse saber pode ser algo
coletivo ou mais especifico como, por exemplo,
a cidadania (coletivo) e uma profisséo regula-
mentada (especifico).

Nesse sentido, vocé sabe definir (sem pes-
quisar) o que é Design? Sabe o que é Design
de Interiores, sem titubear ou cair em defini¢cdes
esvaziadas? Por que a nossa profissao esta li-
gada ao Design e ndo a outras areas? Qual o
significado do verbete Design no nome de nossa
profissdo? O que os designers de interiores re-
almente fazem? Quais os limites de nossa pro-
fissdo? Se existe uma historia propria e indepen-
dente do Design de Interiores? Quais os objetos
base sobre os quais podemos projetar? Vocé
realmente sabe o que é Ergonomia, Lighting De-
sign, Cores, Desenhos, materiais, acabamen-
tos, equipamentos, a diferenga entre briefing e
programa de necessidades e tantos outros con-
hecimentos que compdem o universo do Dint?
Cabem ainda diversas outras perguntas, mas,
como isso aqui € apenas um editorial ndo ha es-
paco para elencar todas elas afinal, ainda tenho
mais duas abordagens a fazer.

O Saber Fazer ja € um ato mais individual,
pois ele tem a ver com a sua capacidade de pe-
gar todos esses elementos e conhecimentos e
aplicar nos seus projetos. Aproveitando algumas
das questdes anteriores, as altero um pouco
para que vocé possa refletir:

Vocé sabe fazer (projetar) como alguém gra-
duado(a) em Design? Sabe aplicar os conheci-
mentos, técnicas, abordagens e metodologias
especificas do Design e outros de areas corre-
latas necessarias ao bom projeto de Design de
Interiores? Sabe fazer projetos para cada tipo de
objeto base que podemos trabalhar? Vocé sabe
projetar e detalhar um mdvel — ou um objeto -
para producdo seriada cumprindo todos os re-
quisitos técnicos e produtivos? Vocé realmente
sabe aplicar os conhecimentos da Ergonomia (a
plena, ndo aquele recorte de Neufert ou mera
acessibilidade), do Lighting Design, das Cores,
dos Desenhos, dos diferentes materiais, aca-
bamentos, equipamentos em seus projetos de
DInt? Sabe aplicar corretamente o briefing e o
programa de necessidades — e para que serve
cada um deles? Vocé busca “receitas de bolo”
na internet para tentar resolver seus projetos?
Vocé busca informacdes em “influenciadores”
por causa do numero de seguidores ou pela
qualidade dos conteudos apresentados (muito
cuidado com isso viu, pois, as redes estao en-
tupidas de charlatées...)? E mais uma infinidade

de questdes caberiam aqui.

E sobre o Saber Ser? Essa é, sem sombra
de duvidas, a mais pessoal das trés proposi¢des
afinal, ela tem a ver com a sua capacidade de
enxergar, ver, ler e agir sobre o mundo atravées
de seus conhecimentos profissionais — além dos
pessoais. Todos os outros profissionais fazem
isso constantemente em seu dia a dia. Por que
seriamos diferentes? Saber ser tem a ver com
0 seu posicionamento no mundo, especialmen-
te quando o assunto é especifico sobre ou pode
estar ao alcance de nosso olhar, de nossa per-
cepcao e de nossa profissdo (ou ndo). Isso tem
muito a ver com a coletividade da profissdo tam-
bém.

Por exemplo: vocé aplica todos os seus con-
hecimentos profissionais em assuntos que afe-
tam a sociedade, para fazer a necessaria analise
dos problemas e buscar solugdes (um exemplo:
a questao das vacinas, vocé se deixa levar por
politicagem ou pela ciéncia)? Quando presencia
uma discussao onde a nossa profissao esta sen-
do depreciada, vocé da a cara para bater defen-
dendo-a ou se cala e permite que mais e mais
falacias e desconhecimento sejam implantados?
Quando percebe algum profissional sendo an-
tiético, denuncia ou se cala? Vocé sabe a dife-
renca entre caridade e responsabilidade social?
E, ndo menos importante, qual o seu papel — e
responsabilidades — junto a sociedade como
pessoa ou profissional?

Isso tudo faz parte uma construgao permanen-
te e individual, que afeta o coletivo diretamen-
te. Saber e saber fazer € uma busca constante
por aprimoramento profissional. Mas, somente
quando temos todos esses conhecimentos, sa-
beres, habilidades, competéncias e consciéncia
internalizados — quando tudo flui e acontece es-
pontaneamente, no automatico, sem que preci-
semos buscar informagdes para dirimir duvidas
- podemos nos dar ao luxo de poder afirmar que
realmente sabemos ser. Por enquanto, somos
todos aprendizes!

Mas precisamos vir a SER!
Esse é o NOSSO lugar de fala!
#EstamosJuntos!
PAULO OLIVEIRA
Editor da Revista DIntBR
Presidente Projeto DIntBR
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Nora Geoffroy
@norageoffroy

O projeto como caminho

Das trés faces do tema desta edi¢cao da revis-
ta — saber, fazer e ser, ndo se sabe a que vem
primeiro. Quando a crianga comega a engati-
nhar, ela ja sabe e por isso da inicio ao movimen-
to ou ela apenas se move e, a partir dai, sabe o
que tem que fazer para se locomover? Qual é o
momento magico em que as trés instancias se
encontram e resultam em um novo aprendizado?
Quando é que ela passa a se ver como um corpo
diferenciado do entorno e se constitui como ser
de consciéncia?

Assim acontece em Interiores: o desenvolvi-
mento do estudante se da em um processo lento
e gradual, que Ihe permite galgar novos patama-
res de aprendizado. E através do ensino de pro-
jeto se pretende que o aluno aprenda fazendo e,
nesta acao didatica, ele passe a saber e também
a ser um profissional. E complemente-se - ser
profissional, no sentido mais pleno que o termo
pode alcangar, ndo descarta o ser ontologico ,
que implica em reconhecimento e valorizagao da
vida com tudo que dela faz parte. Antes de criar
espacgos, o profissional cria lugares de afeto —
sempre tendo como meta o desenvolvimento de
valores humanos cruciais, como a autonomia, o
aprendizado do convivio e do compartilhamento
e a experiéncia de viver a propria solitude com
liberdade e intimidade, construindo identidade.

Neste sistema, o projeto, sendo o produto es-
pecifico do design, ganha um peso extraordina-
rio. Ele nada mais € do que uma antecipagao,

O ser do homem é o seu dever ser.
Miguel Reale

uma idealizagdo, uma forma de se configurar
um espaco de modo a lhe ordenar e otimizar em
um momento posterior. O projeto foi validado, de
acordo com Boutinet (p.23), a partir da dissocia-
¢ao entre o pensamento do objeto e a realizacao
do mesmo, afirmada na Revolugao Industrial,
processo que, em longos termos, teve inicio no
final do século XVII e se estendeu até quase a
primeira metade do XIX. Trata-se de um ato que
pertence ao universo da cultura, com o compro-
misso de afirmar como as coisas devem ser ou
podem vir a ser. Em Interiores, o projeto se apoia
sempre em uma postura transdisciplinar, que
requer a integracdo de conceitos e referenciais
de outros campos, para que se possa alcangar
uma compreensao maior dos elementos com os
quais se tem que lidar e assim se possa identifi-
car o problema a ser enfrentado, de modo a se
atingir uma possibilidade de solugao que envol-
ve todas as pecas do sistema: o fenbmeno en-
volve um espacgo qualquer, determinada funcao
que abarca um numero enorme de atividades a
serem executadas, que por sua vez atendem a
um dado usuario. Partindo de todos os requisitos
de tais aspectos, deve-se propor uma configura-
¢ao que seja viavel, exequivel e que responda
da melhor maneira possivel a todos os deter-
minantes. Vé-se, portanto, que se trata de uma
operagao complexa, mesmo para o profissional
experiente.

Pode-se afirmar com propriedade que a alma

1. Ontologia: € um ramo da metafisica que estuda as coisas existentes, a natureza e a realida-
de, além do concreto, concebendo o ser em si mesmo, em sua complexidade e em sua razao

de ser.

do design esta no projeto, que € o ponto central
de toda a sua articulagéo técnica e tecnologica,
mas também de todo o saber cultural, ecologico
e social do profissional enquanto expert na con-
figuracéo de espagos.

O projeto deve, portanto, ser valorizado na
pratica profissional por um contrato com o cliente
que estabeleca o seu valor através da discrimi-
nacao do escopo de seu alcance, que se refere
aos justos honorarios do profissional. O projeto
tem inicio com a entrevista com o cliente, com
a elaboracéao do briefing que envolve a compre-
ensao do perfil do usuario, a pesquisa técnica,
cultural e normativa pertinente ao tema, com
os devidos levantamentos fisicos e fotograficos
dos espagos em pauta, com a elaboragao do
conceito e do partido de projeto; inclui ainda os
desenhos representativos nas fases de croquis,
estudos preliminares, anteprojetos, projetos de
apresentacao e projetos executivos, a pesquisa
para a correta especificagdo de materiais, equi-
pamentos e acessorios, de acordo com as nor-
mas de desempenho, a compatibilizagdo com os
projetos complementares, e ainda memoriais,
cronogramas e demais pecgas de interesse.

Os honorarios por esses servigos, a serem
percebidos com dignidade pelo profissional,
nao podem ser substituidos pela pratica do re-
cebimento da chamada reserva técnica, (RT),
conforme explicitado no site da ABD (na secéao
FAQ), sob pena de um desvirtuamento nocivo da
pratica profissional:

A RT é uma prética corrente na cultu-
ra do pais em diversos segmentos do
mercado e n&do constitui, por si s, ato
ilegal. Praticada com transparéncia
e responsabilidade, com pleno con-
sentimento e acordo entre as partes
envolvidas — clientes, profissionais e
fornecedores, corresponde a um justo
acerto por servigos prestados de con-
sultoria técnica na aquisicdo de bens
e servigos na execugdo de um projeto.

Nessa pratica, os fornecedores ga-
rantem ao profissional um certo per-
centual sobre o montante gasto pelo
cliente na empresa, no momento da
execugcdo do projeto. Entende-se

que o designer de interiores prestou
servigos ao cliente e ao lojista, feito
mediante nota fiscal de servigos. No
entanto, ndo pode haver para o clien-
te nenhuma oneragdo, cabendo ao
lojista esse 6nus, pelo fato de que a
ele cabe ressarcir ao profissional os
servigos técnicos prestados nessas
aquisi¢ées. Dessa forma, a forma de
pagamentos dos honorarios referen-
tes ao acompanhamento técnico na
aquisicdo de bens e servicos devem
ser estabelecidos por contrato e com
total transparéncia, ainda com mais
cuidado quando fornecedores estdo
envolvidos. (ABD, FAQ, 2021).

Espera-se que o profissional compreenda,
por isso, o valor do projeto, e contribua para a
consolidagdo da profissao respeitando-o como
ponto central do processo.

Nesse sentido, aprender a projetar requer um
esforgo grande por parte das instituicdes de en-
sino, sendo o elemento chave da linha mestra
de toda matriz curricular em Interiores. O projeto
ocupa um percentual de peso da carga da car-
ga horaria dos cursos e um tempo significativo
de vida dos estudantes envolvidos. Esse inves-
timento se da no nivel do trabalho exigido pelo
uso do desenho e suas linguagens, das maque-
tes eletrénicas, do conhecimento das normas
de apresentacdo e da pesquisa para a especi-
ficagdo de materiais e demais elementos que o
tornam real dentro de um mundo do imaginario.
Mas, principalmente, o investimento se da ao ni-
vel das ideias, em que o futuro profissional deve
trabalhar criativamente para ver o todo como
algo unico e, ao mesmo tempo, ver cada peca
do processo como uma parte integrante e impor-
tante para o resultado final.

Nao se responde a desafios repetindo mode-
los e padrdes.

Desafios devem ser enfrentados com a liber-
dade do questionamento e com a reflexao, o que
permite o salto para o conhecimento, a experién-
cia e o viver.

Ensinar a projetar € um ato educativo que se

da no encontro entre duas pessoas que tém do-
minio ou que estdo em vias de construir domi-
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Imagem 1 - https://www.wemystic.com.br/9-sinais-que-voce-possui-forte-cone-

xao-espiritual-com-alguem/

foto: D. Mara / Shutterstock com

Imagem 2 - https://www.infoescola.com/educacaol/trabalho-

Imagem 3 - https://amenteemaravilhosa.com.br/insight-o-

-que-e/

nio sobre um determinado campo. Deste encon-
tro nasce a oportunidade para o surgimento de
ideias de um ou de outro, pois a relagdo humana
é criativa: o dialdgico tem necessariamente a ver
com a formacdo do saber. E no didlogo com o
outro que se amplia o proprio olhar dos envolvi-
dos, pois geralmente é através dessa visdo que
vem da alteridade que se consegue perceber ou-
tras perspectivas. Nesse intercambio de ideias,
cada um dos envolvidos se desloca do lugar an-
teriormente ocupado e se move para outras po-
sicdes, construindo novos modos de ver. Todos
os envolvidos se modificam nessa relacéo, des-
de que cada um esteja suficientemente aberto a
enfrentar o desafio de novos lugares, saindo de
sua zona de conforto, em um movimento de co-
ragem intelectual imprescindivel para o ato cria-
tivo. Ndo se trata de uma mera instrugao, pois
esta se reduz a repetigdo de um fazer visto como
acabado; no processo educativo, de outro modo,
ha reflexdo e troca que da vazao ao surgimento
da inovagao.

Tendo vivenciado por muitas décadas o ensino
de projeto de forma presencial e, por imposicao
dos tempos de pandemia que correm, 0 ensino
remoto, vivi essa diferengca que me permite ver
a situacao pelo lado de dentro. Transcrevo aqui
um paragrafo do texto exarado pela ABD em seu
site (blog), que deve ser lido e que evidencia de
modo claro o que penso a respeito do ensino de
projeto, afirmando o valor da pratica presencial
em comparagao a remota:

Em relagéo as orientagées de projeto,
a perda (italico meu) é ainda maior:
como superar o distanciamento esta-
belecido pela maquina e chegar ao té-
te-a-téte necessario ao encontro entre
docente e discente, apoiado no pro-
Jeto, que permite ao primeiro se posi-
cionar no lugar do segundo e a este
perceber, na sutileza das palavras do
professor, a indugdo ao insight que
qualifica o ato, que altera o patamar
de aprendizado, e alcanga a solugdo?
Disso ndo se pode abrir mgo, sob
pena de ndo se atingir o ponto nodal
do processo de ensino-aprendizagem
em projeto de interiores. E nesse ato
magico da vivéncia que, além do ato
de fazer, se desenvolve o ser, em

que se impulsiona a socializaggo, o
desenvolvimento do senso critico, a
capacidade reflexiva, a competéncia
para a interlocugdo com o outro e a
responsabilidade projetual. (CARMI-
NATI, S; GEOFFRQY, N., 2021).

O projetar exige mais do que dispor, de forma
organizada, mobiliarios, equipamentos e aces-
sérios em um dado espago, segundo modelos
consagrados pela midia, pelo marketing, pelo
impulso desvairado ao consumo que permeia
nossa sociedade. Projetar exige se colocar no
lugar de outro sem pressupostos, de olhos vi-
vamente abertos a diferenca, com coracido so-
lidario em relagdo ndo apenas ao ser humano,
mas ao planeta, com a ética que vé nas relagdes
interpessoais e na alimentagao de redes a unica
possibilidade de vida digna.

Somos animais sociais. Nossa capacidade de
nos comunicar e estabelecer redes, fazer asso-
ciagdes e estabelecer novos vinculos s&o o ele-
mento que nos torna inteligentes, entendendo
esta como a capacidade de flexibilidade, resili-
éncia e empatia.

Para quem quer, isto se aprende e se ensina
na elaboragao da atividade de projeto.

Aos estudantes, espera-se a postura aberta
do querer, do aceitar, do trocar, do refletir, do
buscar, com liberdade, orientado por méos gene-
rosas de quem ama a profissdo, o belo caminho
do pensamento livre e do empenho em busca de
uma construgédo pessoal e profissional. Quanto
ambas andam juntas, o sucesso é garantido.

BOUTINET, Jean-Pierre. Antropologia do projeto. Por-
to Alegre: Artmed, 2002.

CARMINATI, S; GEOFFROY, N. Novos contextos: de-
sign de interiores, ensino presencial por exceléncia?
Um convite a reflexdo. ABD (blog). Disponivel em:
www.abd.org.br. Acesso em: 10 de mar. 2021.

FAQ. Disponivel em: www.abd.org.br. Acesso em: 10
de mar. 2021. [Pergunta numero 55].
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ROSANA SILVA
@simplesdecor

Saber. Saber fazer. Saber ser.
A busca da maturidade profissional.

As 3 sentengas acima sao o tema deste numero da nossa re-
vista. Eu os entendo como niveis de maturidade profissional — ou
da busca da exceléncia profissional - e vou usar esse espacgo para
explicar esse meu entendimento, que pode ser aplicado a qual-
quer profissao.

O Saber
Quando iniciamos nossos estudos na area que escolhemos
trilhar profissionalmente, comegamos a acumular saber. Como

sempre temos algo a aprender, esse € um processo que nao pode
parar nunca!
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Imagem 1 - Gerd Altmann por Pixabay

O saber adquirido na faculdade é o Jardim de Infancia do futuro
profissional! Se vocé usa ou usou o tempo de estudos para apren-
der s6 o que o curso |lhe ensina ou ensinou, sinto muito, mas vocé
comecou ou escolheu mal!

Se vocé nao teve curiosidade para saber mais de qualquer uma
das aulas que Ihe foram dadas, sera que tera para conseguir um
ponto de exceléncia no seu trabalho?

A faculdade Ihe permite os primeiros passos para ter uma pro-
fissdo que vai ser seu ganha p&o, mas deve ser também o seu
ganha prazer.

Por isso, a certeza de que
escolhemos bem nossa futura
profissdo € percebida quando
0 aprendizado aciona na men-
te essa curiosidade gostosa
e sem fim - a Unica coisa que
consegue alimentar uma busca
de saber por toda a vida, mes-
mo se vocé mudar de profissao
em algum momento, pois essa
curiosidade pode nao parar na
profissdo inicialmente escolhi-
da. Mas a semente da procura
do Saber estara langada.

Imagem 2 - alexramos10 por Pixa-
bay

Ter uma razao técnica clara
para cada escolha em um pro-
jeto é uma obrigagao facilmente
realizavel para quem entende o
significado de “saber”. Um de-
signer de interiores n&o explica
nenhuma escolha em um pro-
jeto simplesmente dizendo que
escolheu porque era bonito!

O verdadeiro saber é profun-
do e, ao mesmo tempo, natural.

Sai facil, “estd no sangue” em quase todas as situagdes. E quan-
do acontece de nao estar, ou € intuido — através das sinapses
cerebrais - ou é buscado — e se sabera onde buscar. E ndo havera
S0ssego enquanto nao encontrar.

Essa curiosidade sem fim € que faz vocé saber profundamente
e quando vocé profundamente sabe, vocé se torna. Vocé E real-
mente.

O Saber fazer

Saber fazer um projeto de interiores € 0 minimo que espera-
mos de um profissional designer de interiores. Mas o verdadeiro
saber fazer um projeto é, além do conhecimento tedrico, a pratica
que se adquire fazendo.

Assim, podemos concluir que ninguém é um profissional desig-
ner de interiores ao sair da faculdade.
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Imagem 3 - Gerd Altmann por Pixabay

E quanto mais pratica, mais profissional a pessoa se torna. Isso
se acumular conhecimento durante seu trabalho, se afastando de
férmulas repetitivas que criam projetos sem desafios que possam
expandir seu conhecimento.

Mas ha mais coisas ai:

O Designer de interiores necessita de outros profissionais para
completar seu trabalho: Marceneiros, carpinteiros, estofadores,
pintores, pedreiros etc., ttm enorme importancia na qualidade do
seu produto final, o projeto executado.

O designer, como regente dessa sinfonia onde todos devem
agir “afinados”, ndo tem a obrigagéo de saber realizar os servigos
desses profissionais, assim como um maestro n&o precisa ser um
mestre em todos os instrumentos da orquestra.

Mas se néo tiver conhecimento algum sobre cada atividade e
da relac&o entre uma e outra, tera enorme dificuldade para fazer
essa “orquestra” trabalhar corretamente e no timing exato.

Mesmo o projeto exige conhecimento, ao menos tedrico e sem-
pre atualizado, por exemplo, sobre caracteristicas de materiais
e revestimentos que serdo usados pelos demais profissionais:
Como especificar sem esse conhecimento? Novas técnicas e pro-
dutos também devem ser estudados e eles estdo acontecendo

todo o tempo!

Tudo isso ja pode parecer
ser muito, mas nada supera o
exercicio de alguma pratica,
por mais simples que seja, em
cada uma das atividades dos
profissionais envolvidos.

Jeff Karpicke, psicologo e
professor de Ciéncias Psico-
l6gicas da Purdue Universi-
ty (EUA), que pesquisa sobre
cognicdo e aprendizagem, es-
tudou as chamadas llusdes
de competéncia (*) que, tenho
certeza, vocé ja teve em algum
momento.

Imagem 4 - Gerd Altmann por
Pixabay

A maioria de nos passou
pela situacdo de estudar por
anos uma lingua, acreditar que
consegue se comunicar bem
através dela e, na hora de con-
versar com um nativo da lingua
estudada, compreender pouco
e nao conseguir falar uma sé
frase. Esse € um bom exemplo
de ilusao de competéncia: Vocé
pensa que sabe por que estu-
dou, mas € a pratica na vida
real que Ihe dara a competéncia
que pensou ja ter conseguido.

Trazendo a questdo para
um detalhe da atividade do de-
signer de interiores: O fato de
achar que projetou um belo
e funcional guarda-roupas so6
sera uma certeza quando ele
for executado exatamente de
acordo com seu projeto. E, pas-
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Imagem 5 -

me! Quase nunca é! Muitas vezes porque seu projeto nao pre-
viu inumeros pontos que inviabilizam a execugao. Um deles, por
exemplo, € o planejamento e correto uso das ferragens, muito
pouco estudadas ou até conhecidas pelos estudantes de design
de interiores no geral.

http://leituradinamicaba.blogspot.com/2014/08/publicitario-cria-ofi-

cina-de-marcenaria.html#.Y Gx2WxRKhs8

Infelizmente, s&o poucos os cursos que oferecem esse tipo de
aprendizado: Oficinas e visitas a obras e ambientes onde estao
sendo executados projetos de design de interiores, por exemplo,
sao, a meu ver e de acordo com os mais avangados estudos so-
bre cogni¢do, essenciais para fixar e compreender, na pratica, o
conhecimento adquirido (ou entender as atividades das profissdes
das quais dependemos para exercer nosso trabalho).

Nao estou dizendo que todo estudante deveria ter a expertise
para produzir um mével, mas sim que € preciso maior contato com
a realidade para nao termos pessoas que saem de um curso sem
saber nem por onde comecar um projeto de design de interiores.

E claro que temos uma falha séria em diversas grades curricu-
lares nesse ponto, mas o estudante em busca de saber pode — na
verdade, deve intuir, ter necessidade de — procurar esse saber por
sua propria iniciativa.

Tristemente, ocorre, muitas vezes, a tal ilusdo de competéncia
tira de alguns a humildade que os faria concluir que n&o sabem
tudo sobre o trabalho dos profissionais que participam do seu pro-
jeto — e que precisam saber.

O desconhecimento, muitas vezes completo, de como se cons-
tr6i um guarda-roupas, como se reveste uma poltrona, como se
troca uma simples torneira, faz a comunicagdo com os demais
profissionais envolvidos no projeto ter um “ruido” grande o bas-

Referéncias:

tante para criar retrabalho, gastos desnecessarios, discussoes,
enfim.... uma sinfonia desastrosa!

O Saber fazer no design de interiores envolve ndo sé a sua
profissdo, mas algum conhecimento um pouco mais profundo que
os leigos da pratica de diversas outras.

O Saber ser

Antes de entrar no assunto Saber Ser Designer de Interiores,
€ preciso questionar o que € ser designer de interiores. E ai retor-
namos as linhas finais do primeiro topico desse texto, quando dis-
se que “Quando vocé profundamente sabe, vocé se torna. Vocé
E realmente”.

Quando a profisséo realmente se “introjeta” em vocé, de certa
forma, praticamente tudo que vé serve como ponto de reflexao ou
inspiracédo para sua profissdo, sao criadas sinapses que ligam o
que esta vendo ao seu conhecimento técnico, incrementando-o.

Isso é o SER um profissional inteiro, maduro, completo.

E vocé encontra solugées onde nem lhe foi pedido, imagina o
que o design poderia fazer para melhorar o mundo e sabe que ele
tem esse poder praticamente em todas as areas.

Imagem 6 - Gordon Johnson por Pixabay

E quando isso acontece e vocé usa — nao como um workaholic,
de maneira piegas ou ostentatéria — mas naturalmente porque
nao consegue deixar de acrescentar a visdo do designer em to-
das as coisas, entdo vocé aprendeu a saber ser Designer. E, pro-
vavelmente também a ser um cidaddo muito mais consciente do
seu papel na sociedade e ativo para transforma-la.

(*) Karpicke, J.D. (2012) — Retrieval-based learning - active retrieval promotes meaningful learning - current di-
rections in psychological science 21(3). 157-163
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AnNna Célia Carneiro Oliveira
@design para a felicidade

Cohousing:
Inovacao em morar com afeto

Pensando o papel do design que estuda vi-
véncias e suas questdes afetivas com lugares
humanos, Martins (2007) destaca o papel gran-
dioso de se imaginar usos, e tangibilidades em
ambientes e seus objetos. Afinal, “Revisitar o
passado com novas questdes, a partir do pre-
sente, afeta as memodrias cristalizadas e produz
novas historias” (MARTINS, 2007, p. 17).

Aqui se fala, de tudo que possa envolver a
emocgao e que desperte lembrangas guardadas
e recontadas por um grupo social que esta e es-
teve no espago que virou lugar.

Em design de ambientes, estas emocgdes se
configuram no ambiente planejado, fundamen-
tadas na qualidade de vida. O design, atividade
capacitada pela criagao, inovacao e invencgao de
lugares e artefatos que irdo compor a cultura ma-
terial de determinado local, deve aferir em seu
processo de incremento os simbolos, informa-
¢bes e comportamentos da cultura no qual o pro-
duto estara inserido. (OLIVEIRA, CASTRO, Rita
de C., MOURAO, Nadja M., p. 05, 2019).

Segundo os principais estudiosos sobre o con-
texto de morar, no formato Cohousing; Charles
Durrett, Kathryn McCamant, Chris Scotthanson
e Kelly Scotthanson, pode ser percebida como
uma forma de moradia que traz maior vinculagao
entre a comunidade e a terra. As unidades de
Cohousing possuem areas comuns que perten-
cem e sao conduzidas pela propria comunidade
que ali vive. O conceito de comunidade propo-
sitada é definido por Scotthanson (2005) como
sendo um ninho em que um grupo de pessoas

Lar ndo é lugar, lar é sentimento.
(Herbert Grénemeyer)

define viver juntas ou satisfatoriamente perto
umas das outras com a finalidade de dividir um
estilo de vida ou um mesmo designio.

Como designers podemos contribuir com esta
demanda; onde pessoas se conectam de forma
intencional na procura de um mundo com arqué-
tipos diferentes ao vigorante no que diz respeito
a sustentabilidade, contexto de extremada im-
portancia na civilizagdo contemporanea. Bem...
sdo comunidades intencionais mescladas por
pessoas que elegem por viver juntas ou proxi-
mas e que dividem um estilo de vida com objeti-
vos corriqueiros. Assim, o que unifica os grupos
intencionais € a escolha do estilo de vida e ndo
puramente o compartilhamento no mesmo espa-
o, para construcdo de vivéncias em lugares. E
o design atento a construgdes de saberes e fa-
zeres, e sendo sensivel ao seu entorno, na con-
temporaneidade.

Pensar em comunidade, nos leva a refletir a
fala de Bauman (2003), que a considera um lu-
gar confortavel e aconchegante.

E como um teto sob o qual nos abrigamos da
chuva pesada, como uma lareira diante da qual
esquentamos as maos num dia gelado. La fora,
na rua, toda sorte de perigo esta a espreita; te-
mos que estar alertas quando saimos, prestar
atengdo com quem falamos e a quem nos fala,
estar de prontiddo a cada minuto. Aqui, na comu-
nidade, podemos relaxar — estamos seguros,
nao ha perigos ocultos em cantos escuros (com
certeza, dificilmente um “canto” aqui é “escuro”).
Numa comunidade, todos nés entendemos bem,

podemos confiar no que ouvimos, estamos se-
guros a maior parte do tempo e raramente fica-
mos desconcertados ou somos surpreendidos.
Nunca somos estranhos entre nds. Podemos
discutir - mas s&o discussdes amigaveis, pois to-
dos estamos tentando tornar nosso estar juntos
ainda melhor e mais agradavel do que até aqui e,
embora levados pela mesma vontade de melho-
rar nossa vida em comum, podemos discordar
sobre como fazé-lo. Mas nunca desejamos ma
sorte uns aos outros, e podemos estar certos de

que os outros a nossa volta nos querem bem.
(BAUMAN, 2003, p. 7-8)

Ainda se pode acrescentar que Cohou-
sing apresenta uma aptiddo unica de criar uma
ambiéncia positiva e humana afetiva com rela-
cionamentos significativos e sustentaveis. Uma
ambiéncia compreende na criagdo de um lugar
que reuna condi¢des (sociais, culturais, éticas,
morais etc.) que envolve alguém e que podem
entusiasmar seu modo de agir no meio ambien-
te, em comunidade, ver figura abaixo.
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Imagem 1: Moradia compartilhada em Belo Horizonte, MG. Fonte: Arquivo de pesquisa

Cada morador tem seus proprios lares e com-
partilham espagos comuns que o grupo dialoga,
onde o objetivo sera economizar recursos natu-
rais e aproximar afetivamente com os vizinhos,
pode-se dizer em almejar uma comunidade fe-
liz. E muito importante para o designer entender
que cada lar esta condicionado a uma cultura.
Assim, cada moradia deve expressar 0 modo de
vida e caracteristicas tangiveis de seus usuarios,
gerando através do projeto de design intangibili-
dades sensoriais.

Harvey (2000) trata esta cultura como um fato
de qualidade social, cunhado e langado pelo
homem incluso de sua sociedade, como decor-
réncia do amontoamento de suas agoes, signifi-
cados e conhecimentos, pensando a momento

em que esta incluso, e o todo intelectual peculiar
de cada um. Outro autor, Rapoport (2003) relata
que a cultura é importante em duas situacodes: a
relacdo da cultura local no comportamento hu-
mano e a importancia dela para determinar e
envolver os grupos de pessoas, lugares e situa-
¢cbes especificas.

Os lugares comuns devem colaborar para se
viver com qualidade de vida, satisfacao, tranqui-
lidade, conforto, seguranga e contato ambiental;
podem ser, por exemplo, lavanderias, refeitorios,
hortas comunitarias, parques de lazer, salas de
jogos ou bibliotecas. Portanto, o design, assim
como os demais administradores envolvidos na
produgao das ambiéncias, deve buscar perceber
as necessidades e as esperas do usuario, além
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Imagem 2: Horta comunitaria. Fonte: Disponivel em: <https://falacajazei-
ras.com.br/salvador-passa-a-ter-primeira-horta-de-folhas-sagradas-na-es-
trada-velha-do-aeroporto/>. Acesso em 27 de jan. de 2021

Desse modo, ela pode estar taticamente si-
tuada proxima a cozinha de uma casa coletiva.
Assim, uma vez que a comunidade possa ser
centrada para o publico idoso, € importante que
essa se amolde as normas de acessibilidade;
com elementos como canteiros altos, de facil cir-
culagao, como indicados pela NBR 9050/2020.

No Brasil, a tendéncia do Cohousing ainda é
muito recente. Alguns projetos de design vém in-
centivando o estilo de vida
em comunidade, criando
moradias compartilhadas
para jovens e idosos (fi-
gura 3). S&o lugares que
certificam integrar o viver,
o conviver, o trabalhar e o
curtir. Pensa-se na possi-

Imagem 3: Moradia com-
partilhada para idosos.
Fonte: Disponivel em:< ht-
tps://blog.juliobogoricin.
com/2018/11/27/moradia-
-compartilhada-exclusiva-
-para-idosos-ganha-espa-
co-no-pais/>. Acesso em
25 de jan. de 2021

do comportamento,
acoes e atividades que
de maneira suposta
advirdao no transcor-
rer das vivéncias que
ali serdo construidas.
Até é corriqueiro com-
partilhar os meios de
transporte, como car-
ros ou bicicletas.

Destacamos aqui
o exemplo da horta
comunitaria (figura 2),
que pode promover
a interagdao entre os
moradores; € nesse
espacgo onde incidem
as vivéncias, trocas
de conhecimentos e
experiéncias.

bilidade de jovens e idosos, que a principio nao
conseguem mais adquirir um lar aceitavel e ain-
da cultivar uma boa qualidade de vida estando
em areas urbanas. Muitos vao procurar, entao,
novos costumes de moradia, que abastecam de
alento, inovacgao social e sustentabilidade.

O ato humano de conviver é e deve ser cer-
cado de saberes em fazer e ser. S somos com-
pletos quando nos tornamos seres sociais. Con-
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forme Meneses (2009, p. 19-33), “atos humanos
pressupdem saberes na elaboragao de coisas,
escolhas nas formas de manifesta-los e, assim,
conjugam materialidades e imaterialidades inse-
paraveis”. O saber-fazer vem da experimentagao
de sentir as etapas de um artificio de constru-
¢ao do conhecimento, e da importancia de cada
uma delas. Essa aptidao envolve um sentir em
conjunto, com os outros, e com os sentidos das
acoes.

Para o designer, contar historias de vida é a
aplicagao e desenvolvimento de um briefing, co-
locando em apreciagao questdes relativas a me-
moria e de que maneira o design pode aplica-la
em solugdes e desenvolvimentos projetuais no
presente, a partir de retalhos recolhidos ao longo
de vidas e vivéncias.

Valores refletidos pelo autor Muntanola (2000),
sobre a topogénese que estuda a organizagao
dos lugares para viver. Para o autor, o lugar € a
ligacao entre o ser humano e a historia, portanto,
tanto o ele como a historia dele depende do lugar
para existir. O estudo da topogénese se desen-
volve em tempos; o do planejar o projeto, a loca-
lizacdo e o tempo criativo depois do briefing. O
segundo é referente ao entorno, a origem fisica
do lugar, o terceiro, diz respeito ao tempo histo-
rico e social de cultura de vivéncias humanas e
a apropriagao social do lugar, ou seja, o0 uso. As-
sim, as trés dimensdes (projeto, entorno e uso),
constituem as trés dimensdes fundamentais do
design como uma ligagao entre o corpo humano,
o entorno e a biografia social.

Refletindo um pouco mais sobre lugares e
seus objetos biograficos, a autora Violeta Mo-
rin (1974) faz diferenciagdo entre “objetos bio-
graficos” e “objetos protocolares”. Segundo ela,
os protocolares seriam aqueles que acontecem
pela vida das pessoas sem deixar marcas e que,
quando nao convém mais ou ficam desusados,
caminham para o rejeite. Mas os biograficos, séo
todos aqueles que deixam marcas, tanto na esfe-
ra particular como no social. Reconstruir lugares
que possam estar ligados a memoaria afetiva do
ser humano, faz parte do saber, saber fazer e
saber ser do design de interiores.

A maneira como as pessoas se envolve com
os lugares sao individuais. Pode existir lagos de
afeto ou de desvalorizagao, pertencimento ou
ndo para com lugares. Aferir como as pessoas
€ seus grupos sociais entendem alguns de seus

espacos necessita conhecer os tipos de ativida-
des que ocorrem neles. A relagdo afetiva, estéti-
ca, entre pessoas e espagos, por exemplo, Tuan
(2012) denominou topofilia e a partir dela eles
se tornam identitarios. Portanto, a visdo ou per-
cepcao de um individuo em relagdo a um apu-
rado local, principalmente o local onde vive, &
dependente dos elementos do ambiente social e
do ambiente fisico, sendo também densamente
influenciada pelas experiéncias anteriores que
cada individuo traz consigo (TUAN, 2012). Acre-
dita-se na importancia desta investigagao para o
design para que junto as pessoas possam refle-
tir sobre vivéncias coletivas e que abragassem
essa tipologia como forma de lar para o futuro.
Entendendo o seu valor, assim, uma comunidade
que cria lagos afetivos com seus lugares e seus
objetos, sendo que estes, segundo Tuan (2012),
depois de fazerem parte do seu dia-a-dia, podem
ser estimados por alguns como a expanséo da
sua personalidade, do seu eu.
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Bete Branco
@bete.branco

Eternamente em Construcao

“Saber — Saber Fazer — Saber Ser”’: nosso
roteiro de evolugao!

Sempre me perguntei como vim parar onde
estou, mudando de profissdes e de faculdades o
tempo todo. Uma inquietude sé, mas sempre se-
guindo minhas paixdes: arte, cor, beleza, criativi-
dade — meu instinto sempre apontou esses valo-
res como algo que me dava segurancga, conforto
e alegria. Eram os meus talentos me mostrando
a direcao, mesmo nao sendo um caminho reto.

Vocé ja pensou nisso? Porque acredito que

todos nds precisamos monitorar nosso caminho
pelas palpitagdes do nosso coragao! Quais sao
seus principais valores? Quais sao seus maiores
talentos? O que te acelera o coragao?

No meu caso, que nos ultimos 30 anos me
aprofundo em Psicologia das Cores, foi bem as-
sim. Nasci desenhando e criando, convivendo
com cores em casa! Isso era natural para nés e
assim foi até a faculdade de Belas Artes (que di-
vidiu minhas preferéncias com arquitetura). Nao
foi o suficiente, pulei para um curso de Desenho
Publicitario. Sempre com a caracteristica de ex-

pressar cores sem bloqueios.

Abandonei a faculdade ja quase no final e
mergulhei numa jornada por moda como esti-
lista e designer até 1992, sem premeditar nada!
Nunca questionei meu destino, nunca foquei em
nada, mas recebia todas as oportunidades com
muita festa e responsabilidade, como uma tipica
“‘workaholic”’. Mas confesso: ndo sabia distinguir
0 que era talento, saber e intuigao.

Essa € uma questdo que merece reflexao.
Porque expressar-se sem bloqueios, atender
aos chamados com coragem e humildade para
aprender, creio hoje, que sejam 0s principais
atributos para nos desenvolvermos. Mas quando
somos jovens e todos os caminhos sao apetito-
sos, a maioria de nds ainda nao parou pra pen-
sar sobre isso.

Em 1992, inesperadamente, recebo um con-
vite para ser Consultora de Cores, na primeira
empresa de tintas a trazer o sistema tintométrico
para o Brasil (esse sistema que permite fazer as
cores na hora para o cliente). “Mas por que eu?
Eu trabalho com moda!” Pois é, mas eles que-
riam cores e, fui indicada por varias pessoas por
essa que ja era uma caracteristica minha, sem
que eu percebesse.

Fui atraida pelo desafio e pela sensacéo de

conforto que traba-
Ihar com as cores me
“‘parecia”. E era.
Mas nao imagi-
nava O universo
de conhecimen-
tos novos e o re-
ajuste que faria
na minha rota
profissional! E la
vai Bete Branco
trabalhar com as
cores!

Depois de
uma breve for-
macao em Tec-
nologia de Tin-
tas, fui para o
balcado, exercer
minha funcao de
“ajudar as pes-
soas a escolhe-
rem cores”, sem

nenhum stress, ja que desenho de arquitetura,
composicdo de cores e boa comunicagdo ja
eram caracteristicas e/ou talentos meus.

Pois bem... Esse foi s6 o comego! O trabalho
deslanchou com alegria e facilidade, com erros
e ajustes, me aprofundando em projetos mais
complexos e comecei a fazer as descobertas!

Primeiro comecei a ir ver amostras aplicadas
nas casas dos clientes, o que me ajudou a ver as
diversas transformagdes que a cor sofre em dife-
rentes ambientes. Aprendizados sobre luz, som-
bra, reflexos, luminosidade e a falta dela, além
do “gosto - ndo gosto - prefiro” a que os clientes
tém todo direito. Essa € sempre a parte mais de-
licada, mas foi a primeira vez que percebi isso
como mais uma sensibilidade.

No relacionamento mais préximo com os clien-
tes comecei a observar seus comportamentos,
a classifica-los em padrdes e, a associar cores
as diversas demandas que me chegavam! Essa
foi a parte mais excitante! Foi quando quis me
aprofundar em Psicologia das Cores, pois vi que
talvez pudesse ajudar uma pessoa deprimida a
se alegrar, um recém-separado a se reambien-
tar, uma pessoa timida a se expressar com as
cores, etc. E foram muitos “etcéteras” (E conti-
nuam sendo, até hoje!)
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E fui buscar os livros, pois sequer havia aces-
so farto a internet. Nas Belas Artes nunca havia
ouvido falar de psicologia das cores, embora ti-
vesse a intuicdo. Mas me deparei com a escas-
sez de literatura sobre o assunto, recorrendo a
poucos livros voltados a comunicagao e propa-
ganda, que me confirmou a intuicdo e, cromote-
rapia. Ops, “cromoterapia®? Isso muito me inte-
ressou! Até curso fui fazer.

Em seguida comecei a relagdo com empresas
de todas as complexidades, que me obrigaram a
tentar entendé-las melhor e a pensar na engre-
nagem total de uma empresa, além de descobrir
um relacionamento mais pragmatico com em-
presarios, diretores, engenheiros e outros profis-
sionais, que nao foi o mais dificil porque ja lidava
com isso quando estilista. Isso me amadureceu
muito para a aplicabilidade profissional das co-
res. Minha surpresa maior foi a participacao de
todos os funcionarios, sempre torcendo pra me-
Ihorarmos seus ambientes. Trocamos muitos fe-
edbacks e isso também me ensinou muito.

Os resultados foram excelentes e a empresa
me apoiava nessa evolugao!

Mas, antes dos resultados, percebo que hou-
ve sempre um processo necessario de aprofun-
damento nas questdes especificas de cada em-
presa ou familia; na aplicabilidade das cores e
tintas; na mente aberta e respeitosa ao ouvir as
demandas intimas dos clientes; em abster-me de
meus gostos pessoais; no aprimoramento do vo-
cabulario para cores; na busca por explicagcoes
técnicas e cientificas sobre elas; na disponibi-
lidade para fazer ajustes; na responsabilidade
com os resultados e, na unica certe-
za de que o caminho parecia infinito
e que me exigia aprofundamento.

Diante dessa euforia de novas
descobertas descobri outra aplica-
¢ao para meus novos aprendizados,
talvez mais um talento oculto,
oportunizado pelo trabalho e es-
tudo: contar as pessoas sobre
essas propriedades das cores!!!!

E comecei a fazer palestras.

Na primeira quase tive um en-
farte, tanta foi a ansiedade por
me expor com conhecimentos
ainda inusitados para o merca-

do. E fui destinada pela empresa a comegar logo
pelo CREA... Aff, coloca pressao nisso! Mas mi-
nhas descobertas e intuicdes foram muito bem
recebidas pelas intuicbes desses profissionais.
Perdi o medo e descobri o prazer em comparti-
Ihar essas novidades.

Dai em diante, comprometida com a possi-
bilidade que sentia em propagar os efeitos das
cores sobre o comportamento humano através
dos ambientes, comecei a dar cursos e palestras
pelo pais, 0 que me trouxe aqui, a esta revista
maravilhosa, que busca o mesmo que eu — for-
mar e informar os designers sobre nosso univer-
S0, na construgao de um saber consistente!

E por isso ndo da pra parar nunca! Nao se
trata mais de aprender apenas, mas de praticar
com o maximo de assertividade e de interiorizar
esses conhecimentos em nossa propria vida. Di-
zem os chineses que “sabio ndo € aquele que
sabe tudo e sim aquele que usa tudo que sabe”.
Entdo, sigamos em frente!

Sendo assim, espero que meu exemplo de
jornada motive vocés no aprofundamento sobre
a importancia das Cores, mas acima de tudo, a
seguir seus instintos por alegria e éxitos, sempre
motivados na aplicagao dos seus saberes e com
responsabilidade pelos resultados na vida dos
seus clientes. Eles vao ajuda-los a reconhecer
seus talentos e vao impulsiona-los. Afinal, cliente
feliz - profissional feliz!

E como ja disse Millor, “viver € desenhar sem
borracha” — ndo temos como apagar nada, até
porque nao ha erros onde o aprendizado é cons-
tante!
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Neandro Nasciemnto
@nascimentoneandro

Profissionais de saude...
e seu lado obscuro!

Vemos profissionais de saude como pessoas
boas, prontas para cuidar de nés, para nos so-
correr e nos salvar.

Vivemos um momento onde estes profissio-
nais desta area vém mostrando sua primordial
essencialidade, em varias frentes de combate a
pandemia e, diga-se de passagem, enfrentan-
do toda sorte de riscos a propria saude, fisica e
mental.

Entendo que ao optar por ser profissional atu-
ante em areas que contemplam cuidados com
pessoas (e, claro, vamos incluir o Design de Inte-
riores nisso, mesmo que nao seja, explicitamen-
te, area da saude), este deve se dedicar a cada
detalhe que possa vir a otimizar a qualidade de
vida ou até mesmo salvar vidas.

Mas, seja onde for, em qualquer area, ha pes-
soas que nao pensam no todo, na comum uni-
dade, no bem-estar mutuo, no simples cuidado
com o outro. E eu aprendi isso, logo em um dos
meus primeiros projetos.

Havia pouco tempo de formado, ainda moran-
do no Rio de Janeiro, solteiro...me lembrei de
uma musica, mas isso é outro causo! Fui convi-
dado para desenvolver um projeto para um con-
sultério de uma dentista, que seria dividido com
uma amiga, que se tornara socia.

As duas lidavam com especialidades diferen-
tes e complementares, o que seria um grande
ganho para o consultorio.

Na compreensao da contratante, o consulto-
rio contava com muita area para uma dentista
e pouca area para duas, dai a necessidade de
contratagado de um Designer de Interiores.

Processo de desenvolvimento de projeto ini-
ciado, foi realizada a entrevista, levantamento de
dados, analises iniciais, toda a fase inicial sem a
participagdo da amiga socia, pois esta se ocupa-

ra, ainda, em outro consultério, ao longo da se-
mana, coincidindo com os horarios agendados
para nossas reunides.

Somado a isso, 0 espaco era de posse da
contratante e, por ser uma amiga de longo tem-
po, a mesma entendeu que poderia conduzir 0
processo junto a mim, sem que houvesse anu-
éncia direta da parceira de labuta.

Haviamos definido, por setorizagao, os espa-
¢cos de espera, recepgao e consulta, nesta or-
dem, pois era o que o programa arquiteténico
permitia, a partir do acesso principal da sala,
sempre com atenc¢ao os espacgos de circulagéao,
pois cada centimetro era importante para a inte-
gragao dos espagos.

O setor de espera possuia area de, aproxima-
damente, 1/3 da area de consulta, no entanto,
entre uma e outra, havia um setor “estrangula-
do” que fora determinado para ser a recepgéao/
triagem, configurando a transicdo de uma area
para a outra. Esse estrangulamento se dava de-
vido ao lavabo instalado em paralelo, também,
entre os setores determinados para a espera,
por onde se acessava o lavabo, e para consulta.

Para o desenvolvimento do layout inicial foi
realizada mais uma reunido com a contratan-
te, para definirmos o melhor dimensionamen-
to possivel para equipamentos de interiores e,
consequentemente, para as circulagdes, ja que,
durante todo o processo foi ressaltado que eram
atendidos um numero significativo de criangas
e adultos, mas, em especial, alguns idosos com
dificuldades de locomogao, incluindo um que
necessitava do uso de cadeira de rodas, e um
paraplégico.

Layout pronto, foi agendada a apresentacao
do layout definitivo, ja com vistas e algumas
perspectivas, agora com a participagao da socia.

Iniciei a apresentacao, previamente, a contra-
tante enquanto a sdocia ndo chegava. Ao chegar,
a mesma me foi apresentada, conversamos um
pouco €, ao ver o projeto aberto na mesa, per-
guntou: “Olha! Ja é o nosso projeto? Sobre que
parte dele estavam conversando”?

Optei por explicitar como ocorrera o proces-
so, informando sobre cada etapa desenvolvida,
com a participacdo, até entdo, da contratante,
o0 porqué dos materiais, acabamentos, cores,
dimensdes, circulacdes...e, sobre este ultimo
item, acrescentei. “...e € sobre as circulagbes
que tratdvamos, quando vocé chegou. Pois en-
tendemos que precisamos privilegia-las, ja que
temos pessoas que necessitam do uso de ca-
deiras de rodas. ”

Para minha surpresa, a fala complementar a
este dialogo, por parte da sécia, foi: “Mas deve-
MOS NOs preocupar com isso? Sao tao pouqui-
nhos”!

Acredito que devamos reservar este momen-
to, para uma pausa dramatica, pois foi o que
aconteceu naquele instante!

Cabe, aqui, citar um pormenor: toda a edifica-
¢ao era, eficientemente, acessivel!

Do ponto de 6nibus, que se localizava em fren-
te ao prédio, até a entrada de cada sala daquela
edificacao, a acessibilidade havia sido pensada,
para qualquer tipo de comprometimento motor
ou outros tipos de deficiéncia.

Pois bem...continuemos...

Ao externar este pensamento, a sdcia provo-
cou uma reflexao entre as partes envolvidas na-
quele processo, que gerou consequéncias ines-
peradas para nés.

Apos a fala da, até entao socia e amiga (vocé
entendera o “até entdo”, em breve), eu jovem,
ativista do movimento “Designer de Interiores do
bem”, no alto da minha rebeldia e indignacgao,
iniciei um breve dialogo:

- Me desculpe...deixa eu ver se entendi...vocé
esta dizendo que estes idosos e este deficiente
fisico, que a doutora atende hoje, deixardo de
ser atendidos, ja que a reforma é necessaria e
eles sao “tdo pouquinhos™?

Ela disse, sem nem titubear:

- Sim!

Entdo, dei continuidade a minha fala, condu-

zido pelo apice de minha indignagao, seguida de
respostas da socia:

- Me permita, entdo, simular uma situagao,
para que vocé possa entender melhor a im-
portancia e o cuidado com as circulagdes. Me
desculpe minha indiscricdo, mas onde fica sua
residéncia?

- Eu moro no Recreio dos Bandeirantes.

O consultdrio estava locado em edificagao
comercial no bairro da Freguesia, pertencente
a grande area de Jacarepagua, ha alguns mi-
nutos de carro do Recreio e da Barra da Tijuca,
bairros habitados por familias de classes A e B,
bem como pelos chamados emergentes (“novos
ricos”), na época, a titulo de curiosidade.

Continuei com a ilustragao da situacao, ficti-
cia.

- Vocé, provavelmente vem pela Av. das Amé-
ricas (um dos trajetos que liga Recreio e Barra
da Tijuca), passando pela Linha Amarela (uma
da vias expressas do Rio de Janeiro) e desce na
saida para a Freguesia, correto?

- Sim! Isso mesmo.

- Entdo...imagine que em um de seus dias de
atendimento, aqui neste consultério, vocé sai
atrasada de casa, percebe que nao vai chegar
a tempo para os primeiros atendimentos, passa
do limite de velocidade, na Linha Amarela, perde
o controle de seu carro, bate com ele na mure-
ta, capota algumas vezes, acorda no hospital,
depois de um coma e percebe que perdeu os
movimentos da cintura para baixo.

Fez-se um siléncio sepulcral.

Ela, ainda aténita, com a descrigao da situa-
¢ao ficticia, perguntou:

- Nao entendi...onde vocé quer chegar com
isso?

Eu, ainda tomado pela indignacéo, disse:

- Simples. No momento em que vocé lem-
brasse de sua atividade como dentista, perce-
beria que poderia continuar trabalhando, ja que
perdera apenas os movimentos da cintura para
baixo. No entanto, lembraria de ter solicitado
que o projeto do consultorio ndo contemplasse a
acessibilidade de pessoas idosas ou com defici-
éncia motora e que, agora, faria parte do grupo
de “pouquinhos”!

Terminada minha fala, prontamente, a douto-
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ra que havia solicitado o projeto pediu para que
a, até entao, sdcia nos desse licenca e me disse:

- Neandro, muito agradecida! Eu ligo pra vocé
mais tarde!

Me retirei do consultorio, me sentindo bem e
mal ao mesmo tempo. Bem, pois acreditava na
obrigagcdo de defender aquela causa. Mal, por
perder aquele projeto.

A certeza do impacto desta acao, se foi posi-
tiva ou negativa, tive na manhé do dia seguinte
quando a doutora me ligou:

- Bom dia, Neandro! Tudo bem?

Ainda preocupado, respondi:

- Vou saber agora.

Ela riu e disse:

- Gostaria de Ihe informar que néo precisare-
mos mais do projeto.

Disso eu tinha quase certeza, mas continu-
amos a conversa e veio a grande e satisfatoria
surpresa, pelo menos para mim:

- Mas por que desistiram?

- Neandro...decidi, depois de sua argumen-
tacao sobre a acessibilidade e da inesperada
resposta de minha ex-sdcia, que ficarei sozinha
no consultério, do jeito que estava antes. Vou
até, seguindo sua orientagdo, tentar aumentar a
circulagao que liga a espera com a sala de con-
sulta.

- Poxa doutora, me desculpe! Nao quis causar
transtorno ou gerar desconforto entre vocés. Sé
nao concordei com o fato de que tudo contribuia
para o atendimento, inclusive, de mais pacientes
com comprometimento motor, ja que todo o pré-
dio é acessivel e seu consultério ndo seria.

- Nem se preocupe! Vocé me ajudou!

- Como assim?

- Percebi, depois de tudo isso, que ela nao
era, sequer, penso eu, minha amiga. Os interes-
ses dela sdao bem diferentes dos meus...agora
nem sécia, nem amiga e vocé me ajudou a abrir
meus olhos! Muito agradecida! O problema é
que nao sera dada continuidade ao projeto, mas
faco questao, claro, de Ihe pagar pelo que foi
realizado até entao.

- Sendo assim...fico mais tranquilo! Grato,
doutora!

Talvez, esta minha visao polianistica das coi-
sas, ndo me permitia imaginar médicos, enfer-
meiros, fisioterapeutas, psicologos, dentistas...

como pessoas que nao cuidavam, por exemplo,
da saude, da diversidade de limitagcbes, enfermi-
dades, debilitagcdes e deficiéncias das pessoas.

Neste projeto, estavam unidas duas profissio-
nais distintas em humanizagado e sensibilidade.
N&o necessariamente distintas em competéncia
profissional, pois acreditava no potencial de am-
bas. No entanto, para uma delas, a humanizagao
e a sensibilidade eram fatores primordiais para
o exercicio da profissdo, o que corroborou com
meu pensamento e minha atitude.

Acredito na necessidade de cuidar do outro,
assim como acredito na necessidade de alertar
os clientes sobre o mal solicitado por eles em
seus projetos, muitas vezes sem a nogao de que
0 que se pede é nocivo ou perigoso para ele,
para familiares e para terceiros, por exemplo.

Nao hesite, portanto, em explicitar riscos de-
correntes de escolhas de seus clientes, de pre-
feréncia ja nas primeiras conversas, para evitar
problemas futuros. Mas talvez seja necessario
medir a intensidade do “choque de realidade”...
ou nao!

Imagem 1 - Anna Shvets, via PEXEL

Imagem 2 - ihttps://www.livehere.com.br/
blog/bem-estar/acessibilidade-em-campi-
nas/

't

I. v
' Imagem 4 - Marcus Aurelius, via
- PEXEL

Imagem 3 - Anna Shvets, via PEXEL
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CASSIA MASCARENHAS

@studiocadesign

Arte, design e emocao.
entre o tangivel e o intangivel

No mundo atual as pessoas acham que o co-
nhecimento é algo tangivel, porém essa verdade
nao € absoluta partindo do pressuposto que o
conhecimento é algo infinito e por sua infinidade
torna-se algo intangivel (infinito) ao ser humano.
Tanto na arte como no design a sabedoria n&o
vem com o tempo, mas sim com o que se faz
do tempo disponivel para buscar novos conhe-
cimentos.

Para Aristételes (385 a.C.) existem sete formas
ou graus de conhecimento: sensagao, percep-
¢éo, imaginacédo, memoria, linguagem, raciocinio
e intuicdo. Para ele o conhecimento é formado e
enriquecido pelo acumulo das informacdes tra-
zidas por todos os graus, de forma que ndo ha
uma ruptura entre o conhecimento sensivel e o
intelectual, ha uma ligagao entre eles.

Aristoteles define sensagdo como aquilo que

nos damos as qualidades exteriores dos objetos
e interiores dos efeitos que eles produzem em
nos. Percepcao € a associacdo das sensacoes.
Memdria € a retengao de percepgdes. Imagina-
cao é areproducao e criagao a partir das percep-
¢bes. Linguagem € a nomeacao
daquilo que foi sentido, perce-
bido, memorizado e imaginado.
Por fim raciocinio € a identifica-
cao e diferenciagao a partir da
linguagem do que foi sentido,
percebido, memorizado e imagi-
nado.

Sendo assim, as informacdes
trazidas pelas sensacoes se or-
ganizam e permitem a percep-
cao. As percepgdes por sua vez,
se organizam e permitem a ima-

ginagao e juntas, a percepg¢ao e imaginagao con-
duzem a memoaria, a linguagem e ao raciocinio.
Mas o que é percepcao? Nada mais € do que
a funcédo cerebral que atribui um significado aos
estimulos sensoriais, a partir de experiéncias vi-
vidas. E através da percepcdo que um individuo
organiza e interpreta as suas impressfes senso-
riais para dar um significado ao meio que vive.

E através dos sentidos perceptivos que um
individuo comega sua trajetéria no mundo. Pois
sdo os sentidos cognitivos que formam a perso-
nalidade de uma pessoa e possibilita que suas
caracteristicas individuais exercam atividades
singulares. Como um artista ao expressar em
uma tela belissimas imagens, criacbes que seu
raciocinio, interpretou por essa linguagem o que
foi percebido, memorizado e imaginado

Imagem 1 - Doug Aitken, “Sonic Pavilion”, 2009.
Inhotim

Assim como o design é sinbnimo de inovagéo,
a arte € sinbnimo para expressao. O “ser” vem
antes do “saber”, o que significa dizer que n&o
basta ter dominio sobre um determinado assun-
to, € necessaria uma busca pela propria essén-
cia. Na obra de Doug Aitken, em Inhotim (2009),
figura 1, a redoma de vidro construida em torno
de um buraco com 200 metros de profundidade
cavado na terra vermelha de Brumadinho-MG,
ecoa sons da terra, dos lencdes freaticos e ou-
tros ruidos para dentro da instalagao, isso so6 foi
possivel através da instalagdo de microfones ao
longo da escavacao.

O som reverbera de maneira tao forte e inten-

sa que os visitantes ficam impressionados pelo
espaco vazio ao olhar e cheio de sons ao ouvido.
O mesmo acontece com uma pessoa, é neces-
sario escavar, instalar “microfones” para ouvir o
que emana dentro de voceé.

No design de interiores, o profissional muitas
vezes deixa de lado sua esséncia ou a falta dela
para se basear em aspectos do modismo e da
tendéncia. Sera que, O QUE fazer, COMO fazer,
PORQUE fazer, PARA QUE fazer, PARA QUEM
fazer, QUANDO fazer, COM QUEM fazer um
projeto, é levado em consideragcdo o SER HU-
MANO que esta presente dentro do profissional?

Imagem 2 “Desvio para o Vermelho: Impregnacao, Entorno, Desvio”,
Cildo Meireles. Museu Inhotim

Conheci-te a te mesmos! Esse é o principio
basico para desenvolver uma identidade sodlida
no seu trabalho. Exercer uma profissao que re-
presenta tanto da sensibilidade humana é uma
questao de honra a sua trajetéria de vida. Como
exemplo fiel ao que esta sendo abordado nesta
coluna, a obra de Cildo Meireles, “Desvio para o
Vermelho: Impregnagao, Entorno, Desvio”, o vi-
sitante € imerso numa experiéncia sensorial para
lembrar que nao existe a separacéo do sujeito
social e sujeito individual, ou seja, o que acon-
tece no meio social transborda na intimidade e

assim somos todos responsaveis pela experién-
cia vivida.

Fazendo um paralelo dentro da profissao de
designer de Interiores x identidade cultural, a
reflexdo a ser feita € quais motivos levaram por
muito tempo ao ndo reconhecimento de caracte-
risticas culturais brasileiras nas ambientacdes e
produtos. Sao diversos os fatores na formagao
de uma cultura, por conseguinte mais diversas
sdo suas variantes e influéncias na estrutura de
uma identidade social de uma pessoa, desde
sua memoaria ao seu inter-relacionamento com a
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percepcao. A visdo de mundo deve ser absorvi-
da e compreendida de maneira que possa exter-
nalizar sua percepcado e emocdes, assim como
fez Van Gogh na obra Noite Estrelada, figura 3,
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onde as pinceladas rapidas em sentido espiral
dao uma sensacao de profundidade e movimen-
to ao céu, um lugar celestial, assim como a na-
tureza do ser.

Imagem 3- GIF - Noite Estrelada, Van Gogh

Em meio a tantos fatos desastrosos com a
pandemia mundial, a busca pela paz de espirito
e esperanca de dias melhores tem sido o aca-
lento de muitas familias, dentro de casa, lugar
ao qual o aumento da demanda dos designers
de interiores com os novos desafios do momento
atual, trazer conforto e usabilidade para os dias
de confinamento neste espacgo, além é claro da
constante preocupacdo com o entretenimento
para os momentos de lazer, ja que a casa agora
€ sinbnimo de multi-espaco.

A evolucado dos conceitos artisticos e repre-
sentatividade cultural, um sentimento de cria-
tividade, personalidade e integracdo dos am-
bientes, para transmitir ao usuario (pessoa), a
sensacgao de lugar intimo, de identificacdo com
seu “eu” tem sido um critério essencial para um

projeto bem-sucedido. Além desses conceitos,
ha outros critérios tdo importantes, tais como
sustentabilidade, inovagéo tecnoldgica, no pro-
cesso de producao, funcionalidade, novos ma-
teriais, principalmente aos ligados a reuso, reci-
clagem e/ou reaproveitamento, estético, dentre
muitos outros.

O usuario tem um papel essencial como for-
¢a motriz do projeto, saciar sua necessidade é
fator primordial seja esta de origem tecnoldgi-
ca, inventiva, que traduza tradicdo, mecanica,
modista, ecoldgica, de qualidade, durabilidade,
simbdlica ou artistica. Como este processo de
evolucdo continua, o tempo de resposta € outro
componente neste quebra-cabeca, pois uma ne-
cessidade pode ser sempre superada por outra
na atual conjuntura da modernidade.

Imagem 4 Projeto Montauk Beach House, Ghislane Vinas

Para além de todas estas
questbes levantadas, o saber
ser para saber fazer, vai num
mergulho profundo de quem faz
acontecer. E chegada a hora de
revelar quem esta por traz das
belas ambientagdes. Ghislaine
Vifas, designer de interiores,
nascida na Holanda e criada na
Africa do Sul, revela em seus
projetos (figura 4) as impres-
sbes estéticas do lugar onde
cresceu quando mescla o estilo
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contemporaneo do design com
cores e elementos africanos, o
que torna o seu trabalho unico
e notario.

A representacao do ser e sa-
ber pode ser interpretado como
nas linhas de expresséo grafi-
ca, no desenho o contorno do
objeto é a linha mais grossa,
as marcas internas sao linhas
mais finas, e a partes nio visi-
veis sao as linhas tracejadas. O
importante é conhecer o signifi-

cado de cada linha na sua pré-
pria vida para poder tracar as
linhas que influenciam na vida
de outras pessoas. A arte da
criacado é de longe o mais belo
processo intelectual da alma
que tenta expressar as nuan-
ces e intempéries da vida, e se
funde entre o tangivel e intangi-
vel da correnteza da vida e da
morte.

- ARNHEIM, Rudolf. (1996). Arte e percepgao visual. Sdo Paulo: Livraria Pioneira Editora;
- ARNHEIM, Rudolf. Arte e percepgao visual: uma psicologia da visdo criadora. Sdo Paulo: Pioneira/ Thomsom

Learning, 2002;

- DORIA, Bruna Villas-Béas. Arte, identidade cultural e design: o papel da arte na construcdo das identidades
no design de interiores contemporéaneo / Bruna Villas-Béas Déria. -- Salvador, 2018. 136 f. : il
- NORMAN, Donald A. Design Emocional: Por qué adoramos (ou detestamos) os objetos do dia a dia. Rio de

Janeiro: Rocco, 2008.
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Design e a Cultura Popular:
saberes e fazeres para os ambientes

E provavel que, ao ouvirmos o termo “design”,
venham a nossa mente imagens de ambientes
contemporaneos, moéveis estilosos, produtos
tecnoldgicos e inovadores. O design, para as ge-
racdes antecessoras, surgiu com a perspectiva
de abrigar todas as tecnologias de inteligéncia
artificial, desenvolver ambientes futuristas e ci-
bernéticos. Nesta perspectiva, observamos a
importancia do design nas engenharias, na ro-
botica, no desenvolvimento de maquinas inteli-
gentes, capazes de expandirem os sentidos, no
dialogo com o mundo e no bem-estar humano.

O objetivo desta coluna é destacar as ques-
tdes relacionadas ao design social, setor que,
aparentemente distanciado da tecnologia, se es-
tabelece em grupos sociais e sob seus aspectos
culturais. Dessa forma, a busca por qualidade é
uma premissa em todos os setores da vida hu-
mana, inclusive na formagéo do designer.

Digo isso porque vivenciamos a Revolugéo da
Informacao, desde a segunda metade do sécu-
lo passado, se destacando pela associagao do
conhecimento a informacao. A Unesco considera
que a informacao e o conhecimento sao forgas
que podem contribuir para o desenvolvimento
social, se as competéncias e habilidades forem
utilizadas e compartilhadas de maneira sistema-
tica e equitativa. Sob este aspecto, os saberes
entre geragdes em comunidades surgem a partir
da necessidade de interagdo e preservagao da
espécie humana.

Historicamente, formas de organizagao gru-
pais dos povos delinearam caracteristicas pro-
prias, em periodos, territorios, tradigdes, cren-
cas, entre outros. A nossa espécie, humana,
distingue-se pelo enorme potencial exploratorio

e pela capacidade de desenvolver estratégias
adaptativas, utilizando seus saberes e fazeres.
A cultura dos povos possui uma autoria coletiva,
ou seja, existe uma forga grupal que faz com que
as comunidades se oferecam como representan-
tes do seu territorio. Assim, na significagcdo do
lugar, no conjunto de suas especificidades, a cul-
tura de uma comunidade ¢é unica, dotada de uma
identidade, que atende as questdes locais.

Trata-se aqui, a definigao de territorio sob uma
dimensé&o simbdlica, associada aos sentimentos
de pertencimento e de enraizamento, de forma
que os proéprios individuos se apropriam do es-
pacgo. Por meio da cultura derivada desta perma-
néncia local, surgem os povos tradicionais, como
por exemplo: os indigenas, os caboclos ribeiri-
nhos, os quilombolas, entre outros.

Para os indigenas, os saberes e fazeres se
constituem no modelo de constru¢do em suas tri-
bos. As cabanas de madeira com revestimentos
de palhas sdo, por exemplo, as moradias mais
comuns em varias culturas.

Desde os tempos antigos, para construir sua
moradia, 0 homem passou a utilizar a prépria ter-
ra como material de constru¢do. Por exemplo, na
regiao ao Sul de Portugal, a utilizagdo da terra
como material construtivo (recursos de vegeta-
¢coes), sob a forma sistémica de adobes e taipas,
remonta ao Il milénio a. C., quando surgiram as
primeiras sociedades com economia agro-pas-
toril e de metalurgistas, denominadas Idade do
Cobre ou Calcolitico (GOMES, 2006).

A construgéo de casas em taipa (como tecno-
logia histéria de construcao, de raizes ibéricas) é
um exemplo dos saberes e técnicas nas quais as
edificagdes residenciais eram e ainda sao cons-

truidas em muitas regiées do Brasil. Trata-se de
todo sistema construtivo em que se emprega, na
confecgdo de fechamentos, a terra umedecida
ou molhada, sem a mesma ter sofrido nenhuma
espécie de beneficiamento. Muitas vezes com a
participacdo de membros da comunidade, que
voluntariamente, contribuem para a construcao
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das casas de seus vizinhos.

Na imagem da figura 1, apresentamos o casa-
réo de 1883 em taipa e pau a pique, da extinta
Fazenda do Leitao, que hoje abriga o Museu His-
torico Abilio Barreto (MHAB), em Belo Horizonte
- MG.
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Imgem 1 - Casaréao de Taipa e pau a pique que abriga o MHAB. Disponivel em: http://www.ar-
qbh.com.br/2012/10/fazenda-velha-do-leitao-museu-historico.html. Acesso em: 18 mar. 2021

No entanto, n&o basta ter um abrigo para mo-
rar, uma casa, sao essenciais também os uten-
silios, moéveis utilitarios e adornos. Certamente,
com recursos locais, as comunidades desenvol-
vem de forma artesanal os objetos que atendem
as suas necessidades. Maos habilidosas tecem
esteiras, cestos, revestimentos com palhas de
espécies vegetais da regido. Como também, da
argila extraida do solo, sdo confeccionados po-
tes, vasos e utensilios de diversas formas. Ge-
ralmente essas atividades sao feitas por méaos
femininas, destinadas a cuidarem da alimenta-
cao e conforto da familia em quase todas as co-
munidades, deste os tempos antigos.

O artesanato € uma atividade importante na

historia e no desenvolvimento da humanidade.
Segundo o Conselho Mundial de Artesanato
(World Crafts Council — WCC) 1985, as pecas
artesanais sao confeccionadas com a utilizacao
de técnicas tradicionais ou rudimentares, com
habilidade, destreza, qualidade e criatividade.
Ele tem uma relagao direta com os recursos na-
turais existentes de uma determinada regiado, e
que vem gerando, no decorrer dos tempos, pos-
sibilidades para manutengdo os grupos sociais,
em atividades para resultados econémicos.

As atividades artesanais se constituem nas
principais fontes de subsisténcia para comuni-
dades tradicionais. E através do trabalho e suas
producdes artesanais que a vida € garantida.
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Nestas atividades estdo incluidos atividades
econdmicas (trabalho e geracao de renda) e fa-
tores culturais, seja na forma de conteudos do
patriménio material (produtos, utensilios e de-
mais objetos) e imaterial (significados e conhe-
cimentos).

O artesanato, como parte ativa e criadora de
cultura material, € movido pela arte do saber e
do fazer, influenciado pelo ambiente, pela cultu-
ra e pelas tradi¢des locais. Portanto, pode ser
considerado como uma expressao de identidade
de uma cultura, ou seja, através das suas ca-
racteristicas é possivel identificar a sua origem
cultural. Dessa forma, é compreensivel o cuida-
do com os detalhes na producao artesanal por
geracdes sucessoras, frente ao desafio de en-
tregarem ao consumidor produtos originais e de
qualidade - um desafio mantido pela sabedoria
popular e transferido entre as geragdes, nas ba-
ses da cultura e tradi¢gdes sociais.

Por tudo isso, buscamos justificar a importan-
cia do dialogo entre o Design e a Cultura Popu-
lar. O design erudito no Brasil é uma heranca
das ideias bauhasianas, caracterizado pela for-
ma e fungdo. O ensino do design priorizou que
nao seria mais necessario atentar para as cul-
turas locais, pois, obtida uma forma “adequada”

no projeto, ela poderia se repetir indefinida e in-
dependentemente do tempo e do lugar. O histo-
riador Rafael Cardoso Denis (2000), relata que
a experiéncia da Bauhaus acabou contribuindo
para a consolidagdo de uma atitude de antago-
nismo dos designers brasileiros com relagdo a
arte e ao artesanato, afastando a criatividade in-
dividual e as influéncias populares.

No entanto, no decorrer das geracdes, ocorre
uma corrente discurtiva sobre arte, cultura po-
pular e o design brasileiro. Aloisio Magalhaes,
pernambucano, artista plastico e das artes céni-
cas, reconhecido como designer, icone da cons-
trugdo de nova percepcao nos anos 1960, € um
dos primeiros a reconhecer o papel da cultura no
projeto. Podemos citar também a arquiteta ita-
liana Lina Bo Bardi, que ao se estabelecer no
Brasil, defendeu na arte, a for¢ca da cultura pri-
mitiva local, com as formas mais avangadas do
pensamento moderno.

Houve um periodo de descrenga dos valores
culturais, principalmente pela pouca valorizagcao
dos arteséaos, efeitos da globalizagdo. Devemos
levar em consideragdo a concorréncia do pro-
duto industrial importado (China, por exemplo).
Contudo, o retorno a valorizag&o do territorio na-
cional, levou muitos designers ao contato com

Imagem 2 — Exposi¢ao EntreMeados. Disponivel em: https://archtrends.com/blog/
exposicao-entremeadas-evidencia-singularidade-do-artesanato-brasileiro/. Acesso
em: 18 mar. 2021.

comunidades e por muitos es-
forgos de instituicdes e iniciati-
vas de liderangas regionais, a
diversidade cultural e os sabe-
res tradicionais conquistam os
ambientes urbanos contempo-
raneos.

A valorizagdo da cultura po-
pular € um trabalho de pesqui-
sa que a jornalista, curadora,
historiadora e critica de design,
Adélia Borges vem executando
nas ultimas décadas. Na figu-
ra 2, apresentamos imagens
da Exposicdo EntreMeadas,
que evidencia a singularidade
do artesanato brasileiro, com a
curadoria de Adélia Borges, em
2019, no SESC Vila Mariana/
Sao Paulo.

Adélia Borges mostra a im-
portancia de tudo isso, apre-
senta os ambientes, os objetos
e o dialogo construtivo entre a
cultura popular e o design. Es-
tamos falando de uma pessoa
plural, com amplitude de ob-
servagao e empatia, que sabe
olhar, refletir e analisar. Doutora
Honoris Causa, titulo concedido
pela Unesp, Adélia alerta para
o0 momento que estamos vive-
mos na contemporaneidade, no
rompimento de fronteiras onde
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tudo se comunica com tudo.

Nas contribuicdes deste tex-
to, destacamos a importancia
das interconexdes de diferen-
tes campos, mas que podem
contribuir para o ensino do de-
sign. O mundo contemporaneo
tem suas bases na vivéncia de
povos, na vida rural, na postura
dos artesdos e artesas, no co-
nhecimento do territério, na his-
téria, na tecnologia, nas artes,
nos saberes e fazeres tradicio-
nais, na cultura popular, entre
outros.

Os profissionais e estudan-
tes de design devem aprender
a olhar e observar com empa-
tia, buscando entender o lugar
do outro, sem a pretensao de
sintetizar a vida humana. Inclu-
sive, por todo avancgo tecnologi-
CO que vivemos, especialmente
no campo das comunicagoes.
Entendemos o design como dis-
ciplina multidisciplinar, e, como
diz Adélia Borges, sem frontei-
ras, unindo o potencial tecnolo-
gico aos conhecimentos popu-
lares, a cultura. Colocando em
cena o potencial da produgao
artesa, que sai de dentro das
casas simples, de maos habili-
dosas e alcangam o mundo.

DENIS, Rafael Cardoso. Uma introdugao a histéria do design. Sao Paulo,

Edgard Blucher, 2000.

GOMES, Rosa Varela. Arquitectura civil e militar de taipa, no Barlavento
Algarvio (séculos XII-Xlll). In: JORGE, Felipe. Terra: Forma de Construir.
Arquitectura, antropologia, arqueologia, Argumentum, Portugal, 2006.

WORLD CRAFTS COUNCIL — WCC, 1985. International. Conselho Interna-
cional do Artesanato, 1985. Disponivel em: https://www.wccinternational.

org/. Acesso em: 18 mar. 2021.

BORGES, Adélia. Cabeca, maos e alma: Reflexbes sobre design e ar-
tesanato na América Latina, Revista Arquitextos, 141.04 design, n° 12,
fev. 2012. Disponivel em: https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitex-
tos/12.141/4235. Acesso em: 18 mar 2021.
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Projetos de Interiores Educacional

“O Designer de Interiores ndo é essencial, mas é
indispensavel para o bem estar de todos, unindo a
estética, conforto e funcionalidade aos ambientes.”

Todos reconhecem a importancia da educa-
¢ao, mas poucas relacionam a qualidade de en-
sino com os interiores. Isso ndo acontece por
acaso. Realmente o assunto costuma ser pouco
debatido. Muito se fala sobre o aprimoramento
das propostas pedagogicas, mas e os interio-
res das salas e areas de convivéncia (BLUMEL,
2017). Certamente os ambientes também preci-
sam ser adequados para atender as mudancgas
na educacao.

A escola é um organismo fundado por dife-
rentes espacos com o intuito de proporcionar a
aprendizagem. E ali onde se desenvolvem estra-
tégias para assegurar a formagao e desenvolvi-
mento das capacidades das criangas. Onde se
promove a realizag¢ao individual mediante os va-
lores sociais e culturais e onde se atica o gosto
pelo saber (AZEVEDO, 2012).

Lane e Codo, (1993) descrevem as necessi-
dades dos ambientes educacionais, sendo ne-
cessaria a jungao do meio fisico e do ensino para
concretizar a aprendizagem.

O meio escolar deve ser um lugar que
propicie determinadas condigbes que fa-
cilitem o crescimento, sem prejuizo dos
contatos com o meio social externo. Ha
dois pressupostos de partida: primeiro,
€ que a escola tem como finalidade ine-

Nadia Mattos

rente a transmissdo do saber e, portan-
to, requer-se a sala de aula, o professor,
o material de ensino, enfim, o conjunto
das condi¢cbes que garantam o acesso
aos conteudos; segundo, que a apren-
dizagem deve ser ativa, portanto, su-
pbem-se um meio estimulante (LANE e
CODO, 1993 apud AZEVEDO, 2012 pg.
11).

Encontramos pouca referéncia e pesquisa
neste sentido, muito menos projetos de interio-
res realizados por designers de interiores, pois
a necessidade de se ter um ambientes ludico e
que influencie a gere conforto, tanto visual como
térmico e acustico vem sendo abordada recente-
mente, com o advento das tecnologias das me-
todologias ativas desenvolvidas no ambito edu-
cacional, tanto infantil como médio e superior, as
escolas vem trazendo consigo essa necessidade
de se ter um projeto de interiores compativel com
as necessidades das novas geragdes, mas para
fomentar essa questdo, vamos ver mais sobre
a educacgao e como foi sendo alterada ao longo
dos anos.

Segundo Azevedo (2012) as escolas surgi-
ram para compartilhar conhecimentos e expe-
riéncias passadas para as proximas geragoes,
antes passado em forma de oralidade e pratica

de pai para filhos.

Os primeiros indicios de educagédo foram
no Oriente Médio, bergo da escrita e das
primeiras salas de aula estruturadas, se-
gundo o autor, a educagdo era para os
filhos das classes dominantes e era ba-
seada no estudo religioso para formagéo
de sacerdotes e para necessidades do
governo fundamentado na arte da retori-
ca (apud AZEVEDO, 2012 pg. 11).

Os modelos de sala de aula vindos do sécu-
lo XV nasceram dentro dos mosteiros e foram
se aperfeicoando ao longo do tempo e conforme

a evolugdo humana. Contudo questdes econé-
micas deixaram para resolver alguns problemas
importantes como as questdes do meio fisico,
ambientes simples que contavam apenas com
0 basico de mobiliarios e quadro negro compu-
nham os ambientes, poucas vezes a ventilagao
e iluminagao natural eram levadas em conta nas
edificagdes. Estudos voltados a educacéo se-
gundo Libos e Moreira (2018) ha muitos anos
um processo tradicional vem sendo implantado e
tem desenhado a arquitetura escolar, resultando
em edificios educacionais padronizados. A impli-
cacao social, cultural e experiéncias de cotidiano
possivelmente influenciam no processo de uso e
ocupacgao dos espacos.

Fonte: httpJ//commons. wikimedia org

Imagem 1 - www.commons.wikimedia.org

Segundo Filho (2011) descreve que no sé-
culo XX houve um desenvolvimento das ideias
pedagdgicas e sociais. Um dos precursores da
“Escola Nova” foi John Dewey, que tinha como
principio o aluno pesquisador, a educacao de-
senvolvida no ato de fazer e com isto iam sur-
gindo questdes a serem resolvidas. Podemos
dizer que com o inicio da tecnologia e das meto-
dologias diferenciadas a partir do século XX na
educacao, se faz necessaria esse mudancga da

arquitetura escolar e de seus interiores, estamos
e pleno século XXI| a necessidade de mudan-
¢as dos ambientes internos e de convivéncia é
necessaria, e cabe a nés designers fomentar e
concluirmos essa necessidade, pois nés desig-
ners temos conhecimento para tal, questdes de
conforto térmico, acustico e visual, cores, mobi-
liarios e etc. fazem parte da nossa formacao, e
porque nao partimos para desenvolver projetos
de interiores para area educacional.
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Imagem 2 - https://educacao.rs.gov.br/escolas-do-rs-preparadas-para-o-ano-le-

Como podemos observar a
imagem acima, as salas de aula
da atualidade ndo mudaram
muito com o passar do tempo,
sao de forma simples e sem um
projeto adequado, na educagao
infantil conta com mobiliarios
simples como mesas e cadeiras
enfileiradas e um aluno atras do
outro, tanto no ensino médio e
universitario entram as cartei-
ras de braco. Algumas mudan-
cas foram feitas em questido do
ensino, e 0os quadros passaram
a ser de lousa branca, no ade-
mais permanecem iguais, se-
guindo sempre a forma arquite-
tonica da escola.

Ao renovar esses ambien-
tes como exemplo as salas de
aula, podemos contribuir de
forma significativa para o bom

tivo

aprendizado e para evolugao
do ser humano, espagcos am-
plos e integrados, circulagao
adequada, iluminagdo e venti-
lagdo, mobiliarios inovadores
com ergonomia, promovendo
0 bem-estar, seja ele infantil,
fundamental, médio e de nivel
superior, nao so6 ficando nas
salas de aula, as edificacbes
educacionais contao hoje com
diversos espacos destinados a
aprendizagem, sendo ele inter-
no ou externo, a exemplo temos
as bibliotecas, espacos de con-
vivéncia, refeitorios, entradas,
diretoria, sala de atendimento,
secretaria e etc. Ja € de conhe-
cimento de todos que ambien-
tes mal projetados e com defi-
ciéncia de mobiliario adequado
atrapalha tanto professores no

ensino quanto para os alunos
na aprendizagem, pois a falta
de um projeto pontuando ques-
tdes térmicas e acusticas, além
do visual atrapalha de forma
significativa o aprendizado, tra-
zendo desinteresse, desconfor-
to e diminuigdo do rendimento
de aprendizagem dos alunos.
Hoje com a nova geragao
que nasce com a tecnologia, as
escolas precisam levar em con-
sideragao os aspectos relativos
aos ambientes, visando garan-
tir o real aproveitamento dos
seus alunos e professores. Um
dos ambientes mais importan-
tes como ja exposto aqui, sdo
as salas de aula que os gesto-
res devem estar mais atentos
a fim de criar uma atmosfera
propicia para o aprendizado. Al-

guns fatores devem ser levados
em consideragao para se pen-
sar em projetar um ambiente
educacional, a localizacdo da
escola, a atividades ali desen-
volvidas e a dinamica do ensino
proposta pela escola, e claro os
usuarios dos ambientes.

Sendo assim, os estudantes
de varios niveis de aprendi-
zado, da pré-escola a univer-
sidade, os ambientes devem
proporcionar nao somente a
estética, mas ser acolhedor e
motivador, garantindo a esses
estudantes conforto, praticida-
de, funcionalidade e seguranca
(HABTO, 2019). Diante disso,
cabe ao designer de interiores
ofereca um projeto de excelén-
cia e que permita que esses
ambientes projetados exergcam
seu potencial aos usuarios e
frequentadores.

Uma relagdo significante
entre espacos fisicos educa-
cionais, alunos e professores
influencia de forma positiva o
processo de ensino e aprendi-
zagem, espagos mais ludicos
e interativos estimulam os pro-
fessores e alunos. Segundo pu-
blicacdo da Revista Direcional
escolas (2020) solugdes meti-
culosas de design de interiores
para ambientes educacionais
tém aprovado ter um impacto
positivo sobre o usuario e tam-
bém sobre o ambiente no geral
dentro da instituicdo de ensino,
isto € conseguido através de
uma abordagem social, estéti-
cas e econdmicas inter-relacio-
nadas dentro de uma edifica-
¢cao escolar.

Com a habilidade técnica e
de conhecimento que os de-
signers possuem, podem con-
tribuir com solugdes e criar es-

pacos que elevem a qualidade
do aprendizado. Criar espagos
saudaveis, estimulantes e inte-
rativos, principalmente na edu-
cacao infantil. As solucdes pro-
postas por um designer levando
em conta esse pensamento po-
dem fomentar a interagdo dos
alunos e que de forma ampla
podem ampliar sua participa-
cdo e comunicacdo dentro da
estrutura escolar.

Vamos a alguns pontos a se-
rem levados em consideragao
para um projeto de interiores
educacional. Questbes como a
qualidade térmica, ventilacao e
iluminacdo natural devem ser
sempre levadas em conta, néo
a nada mais terrivel que alunos
se sentindo mal devido a baixa
qualidade do ar e a falta de ven-
tilagdo, sejam ela mecanica ou
natural, reflexos incidentes pela
luz natural ou artificial. Os pro-
blemas gerados pela ma quali-
dade do ambiente podem acar-
retar fadiga visual, dores de
cabeca, cansaco e falta de ar,
podendo afetar o aprendizado e
produtividade dentro da sala de
aula. Pontuar essas questdes
€ fundamental para salas de
aula, por exemplo, a luz natu-
ral deve fazer parte da edifica-
¢ao, mas sem que ela adentre
o0 ambiente, mudar o layout ou
utilizar formas de absorver e
evitar a incidéncia solar é fun-
damental, as questdes térmicas
como o uso de ar condicionado
e ventiladores sao necessarios
devido as mudancas climaticas
em varias partes do pais, dei-
xar o ambiente confortavel e
que promova o bem-estar dos
alunos e professores, por isso
uma pesquisa sobre o clima,
posicao solar e da ventilagao
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da regiao que se encontra a edificagdo vao te
auxiliar neste ponto.

Aventilacdo ndo é diferente, como precisamos
cuidar da insolagao nos espacos internos da ins-
tituicdo a ventilagao tem sua importancia, a ven-
tilagdo natural e necessaria para higienizagéo
dos ambientes, a troca do ar quente pelo ar frio,
controla o odor e propagacgao de doengas respi-
ratérias. Um ambiente limpo e ventilado garante
o bem-estar dos alunos, com isso a satisfacéo, a
concentragcao e desenvolvimento do aprendiza-
do aumentam, pois nos sentimos bem e confor-
taveis em ambientes ventilados, principalmente
em regides mais quentes do Brasil. Além é claro
de diminuir o uso da ventilagao artificial e redu-
zindo os custos com energia da instituicao levan-
do em conta questdes de eficiéncia energética.

Ailuminagéo artificial adequada deve levar em
consideragao o tempo de uso do espaco, pois 0s
alunos passam boa parte do seu tempo dentro
desses ambientes, para o designer de interiores
a iluminagdo é fundamental e além de ter sua
funcionalidade tém um apelo visual.

Outros pontos que levamos sempre em con-
sideragcao aos ambientes é criar um ambiente
que melhore o aprendizado, a comunicagao e
o conforto, precisam ser esteticamente sdlidos,
ergondmicos e funcionais, em ambiente escolar
infantil deve levar em conta a forma ludica e in-
trigante para promover a curiosidade e auxiliar
no aprendizado infantil. Um apelo visual pode
entrar em qualquer nivel de aprendizagem, pois

contribuem para o processo de ensino e de fato
atrair olhares e para as escolas. As edificagdes
escolares devem apoiar diversas atividades que
ali sdo desenvolvidas, hoje com o advento de di-
versas metodologias a sala de aula n&do somente
deve comportar uma atividade, mas diversas e
com isso devemos adequa-las para que esses
ambientes tenham seu desempenho e envolvi-
mento por parte de todos os usuarios e suprindo
as necessidades e de produtividade escolar.

Para que ocorra uma reinvengao do espago
escolar, é preciso nos espantarmos com a atual
arquitetura das escolas. Segundo Rocha (2011)
O educador brasileiro Anisio Teixeira dizia:

A arquitetura escolar [...] inclui todos os gé-
neros de arquitetura. E a escola, em verdade,
um lugar para aprender, mas aprender envolve
a experiéncia de viver, e deste modo todas as
atividades da vida, desde as do trabalho até as
de recreacao e, muitas vezes, as da propria casa
(apud ROCHA, 2011 pg. 04).

Uma Educagéao de alta intensidade concebe o
espaco desde o inicio como elemento profunda-
mente educador (GRAVATA, 2016).

Os designers de interiores com suas habilida-
des e conhecimentos técnicos, tém experiéncia
suficiente para desenvolver projetos de interio-
res educacionais que sejam interativos, ludicos,
confortaveis e ergonémicos para que sejam efi-
cazes para o desenvolvimento e crescimento
dos alunos dentro dos ambientes educacionais.
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CORROSAO DAS ARMADURAS NAS
ESTRUTURAS DE CONCRETO ARMADO:
SUAS OCORRENCIAS E MANIFESTACOES

Existem inumeras pos-
sibilidades de corrosao no
concreto armado cujas con-
sequéncias provocam ine-
quivocamente sua deteriora-
¢ao, que por sua vez afetam
também sua estabilidade e
sua durabilidade, dentre tan-
tos outros problemas. Neste
estudo destacaremos alguns
problemas estruturais causa-

Imagem 1 -: Corrosao da armadura e deterioragao do concreto que propiciam a instabilidade e a dura-
bilidade da estrutura https://minapim.com/desvendando-a-corrosao/

dos pela corrosao da armadura.

E imprescindivel que busquemos identificar
as causas e consequéncias das corrosdes das
armaduras nas estruturas de concreto armado
encontrando solugdes que resolvam ou pelo me-
nos minimizem essas agdes, uma vez que sua
progressao pode causar uma ruina estrutural. A
solugcado para essa patologia € importante uma
vez que a armadura nao foi concebida para so-
frer corrosao cujo aparecimento pode ocorrer em
funcdo de uma contaminacédo do aco como con-
sequéncia da deterioragao do concreto.

O concreto possui substancias quimicas que
envolvem as barras de ferro e inibem sua corro-
sao protegendo-o de agentes agressivos e con-
taminantes, desta forma, quanto mais o concreto

se mantiver inalterado ao longo do tempo, mais
a armadura em seu interior estara protegida. Na
maioria das vezes o processo de corrosao da
ferragem é lento, embora existam casos em que
a corrosdo do ago ocorre rapida e progressiva-
mente.

Nosso pais tem um clima predominantemen-
te tropical, ou seja, quente e umido possuindo
muitas edificagdes, de pequeno, médio e grande
porte, em areas litoraneas cujos ambientes com
alto teor de salinidade as deixam passiveis de
ataques de varios agentes corrosivos.

Vale a pena lembrar ainda que muitos proble-
mas estruturais (que dao causa as corrosdes)
tem sua origem em falhas referentes a projetos e
execucoes das obras, principalmente no que diz

respeito a durabilidade estrutural, cujo assunto
veremos em outra oportunidade.

Os processos corrosivos que deterioram o
concreto, ou seja, uma agao quimica que age
sobre um determinado volume do concreto e
da acgao eletroquimica que ataca as armaduras
e propiciam o aparecimento de anomalias. Em
ambas as situagdes, sdo necessarios procedi-
mentos adequados para reparos e corregao do
problema que por sua vez geram custos consi-

deraveis sobressalentes.

De uma maneira geral os processos de corro-
sdo podem se apresentar de diversificadas ma-
neiras. Os tipos mais frequentes sao classifica-
dos de acordo com a extensao da area atingida,
em quatro principais tipos:

* generalizada uniforme

* generalizada irregular

* localizada puntiforme

* localizada a partir de fissuras

Imagem 2 -: Corrosao generalizada uniforme htips://www.oitomeia.com.br/colunas/engenheiro-mar-
c0s/2017/10/28/nas-praias-piauienses-casas-de-praia-sao-as-maiores-vitimas-da-corrosao/

Grosso modo, a corrosao
das armaduras seria a transfor-
macao do ago em “ferrugem”,
ocasionando um aumento no
seu volume (podendo chegar a
600% da massa original a de-
pender do estado da oxidacao).
A consequéncia desse dano
ocasionado pela expansao do
material é a fissuragcao da es-
trutura de concreto. Assim po-
demos inferir que nao havera
corrosao da armadura de uma
determinada estrutura de con-
creto se este (o concreto) que
a protege nao sofrer deteriora-

Imagem 3 - Aumento do volume causado pela crosta de ferrugem de
uma armagao causando a fissuragao e desplacamento do concreto.

coes. https://inbec.com.br/blog/inibidores-corrosao-tipos-principais-aplicacoes
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Contemporaneamente, a corrosdo da ferra-
gem € uma das principais causas de manifes-
tagdes patoldgicas nas estruturas de concreto
armado. O aumento de casos com esse fenbme-
no, somado aos altos custos para recuperacdes
estruturais, além do risco do comprometimento
da estabilidade, propiciou o aparecimento de
pesquisas tecnolégicas demonstrando bons re-
sultados quanto a sua diminuicdo. Uma das con-
sequéncias dessas analises foi o aparecimento
de produtos anticorrosivos que previnem parte
dos danos e aumentam a vida util das estruturas.

Alguns elementos minerais e quimicos que
constituem o cimento, que € o principal compo-
nente do concreto, impedem a corrosdo da arma-
dura e criam uma barreira a entrada de agentes
contaminantes, desta forma, quanto mais o con-
creto se mantiver intacto, mais protegido estara
0 ago. Podemos dizer que na grande maioria dos
casos a ferragem se mantem por longo periodo
resistente aos agentes corrosivos, podendo ser
praticamente indefinido. Entretanto, em algumas
situagdes a corrosao da armadura pode aconte-
cer de maneira bastante rapida e progressiva,
como € o caso das estruturas situadas na orla
marinha, devido a penetracdo da maresia no in-
terior do concreto, chegando a atingir sua arma-
dura.

A principal efeito que a corrosao tem sobre o
aco é a diminuicido de sua area transversal util e

a criagao de uma crosta de ferrugem, cujo volu-
me (da crosta) é maior do que da sec¢ao de ago
antes do inicio do processo de corrosao, que por
sua vez, devido ao aumento de volume, propicia
uma fissuracdo do concreto na direcdo paralela
a esta.

Produtos agressivos podem atuar como esti-
mulantes que aceleram o processo de corrosao.
Genericamente falando, para que haja corrosao
€ necessario que existam alguns condicionan-
tes, como por exemplo:

» presenca de agua

» diferenca de potencial
por concentragao salina
por diferenca de umidade etc.

* oxigénio

* agentes agressivos (cloretos)

As corrosdes que ocorrem em meio aquoso
como é o caso da maioria das situacées, € tam-
bém conhecida como “corrosao eletroquimica” e
devem ser estudadas detalhadamente, uma vez
que é ela quem traz os mais sérios problemas as
nossas construgdes.

Inicialmente, vale lembrar que no processo
de fabricacdo das barras de aco, acontece a
formacao sobre sua superficie de uma pelicula
compacta, uniforme e pouco permeavel, que de
certa forma, serve de pequena protegcao contra
a corrosdes, em especial aquelas de natureza
eletroquimica.

0]
0]

-

Imagem 4 - Vergalhées de ago recém-fabricados http://www.tecfer.com.br/
produto/vergalhao-ca60-e-ca50/

Mas, a principal protecédo do
aco a corrosao € devido a pre-
senca de uma outra fina peli-
cula protetora muito aderente,
chamada de “camada passiva-
dora” envolvendo totalmente a
armadura, se tornando, portan- o
to, uma protecdo quimica para »
0 agco que comecga a ser criada
pouco depois do inicio da hidra-
tacao do cimento.

»

Imagem 5 - Langamento de concreto sobre armadura de ago https://www.aecweb.com.br/revista/mate-
rias/vazios-de-concretagem-poem-em-risco-desempenho-de-estruturas-de-concreto-armado/14605

A formacado dessa pelicula protetora € cha-
mada de “passivagao” e é a grande responsavel
pela resisténcia ao desgaste da armacao. Dessa
forma, para que haja corrosdo € necessario que
a camada de acgo que esta envolta e protegida
por essa camada passivadora seja destruida. A
esse fenbmeno chamamos de “despassivacao”,
cuja consequéncia é o aparecimento da corro-
sao.

No processo de corrosdo eletroquimica, os
cloretos (sais inorgénicos derivados do cloro
numa reagdo em meio aquoso) S&0 Os principais
agentes causadores de corrosdo das armaduras
do concreto armado.

Os ions (atomos que perdem ou ganham elé-
trons nas reagdes quimicas) dos cloretos sdo os
elementos mais danosos a corrosao das arma-
duras, uma vez que sao capazes de despassivar

0 aco, dando inicio e participando ativamente
do processo corrosivo. Eles (os ions) destroem
a pelicula passivante do aco e, na presenca de
agua e oxigénio, possibilitam o aparecimento da
COrrosao.

S&o introduzidos no concreto de formas dis-
tintas:

satravés do uso de aditivos aceleradores de
pega,

*na forma de impurezas tanto dos agregados
(areia e brita) quanto da qualidade da agua de
amassamento;

*pela maresia (atmosfera marinha);

*acao da agua do mar em estruturas “off sho-
re”;

*nos processos industriais, na etapa de bran-
queamento de papel e celulose, por exemplo;

limpeza do concreto com acido muriatico.

Imagem 6 - Guarda corpo de concreto corroidas por conta da maresia Disponivel em:
https://inbec.com.br/blog/inibidores-corrosao-tipos-principais-aplicacoes
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Imagem 7 - Guarda corpo de concreto corroidas por conta da

maresia https://extra.globo.com/casa/faca-voce-mesmo/previna-
-se-contra-corrosao-em-estrutura-2658487.html

As corrosdes eletroquimicas causadas por
cloretos devem ser objeto de preocupagao cons-
tante na orla das regides litoraneas, uma vez que
a proximidade do mar faz com que a atmosfera
(maresia) contenha ions cloretos. Assim, nesse
ambiente em que as goticulas de agua do mar
estdo impregnadas de sais dissolvidos, quan-
do em suspensao na atmosfera, sdo arrastadas
pelo vento impregnando as estruturas. Nessas
condigdes, os ions cloreto ingressam no concre-
to por absorgao capilar da agua onde se encon-
tram dissolvidos.

A corrosdo eletroquimica do ago pode ser
classificada, segundo sua forma e apresentacao,
em trés tipos mais comuns:

a) Corrosdo Generalizada: ocorre nas arma-
duras, em toda sua extensdo de uma maneira
generalizada e quando exposta a um meio corro-
sivo, podendo ser uniforme, com superficie lisa e

regular, ou ndo uniforme, com superficie rugosa
e irregular;

b) Corrosédo Puntiforme: é uma corroséo loca-
lizada, apresentando desgaste localizado sob a
forma de pequenas cavidades (pites ou alvéolos),
os quais evoluem aprofundando-se, podendo até
mesmo causar a ruptura do metal. Na maioria
dos casos, ocorrem na forma de afundamentos
rasos ao longo das barras de aco;

c) Corrosao sob Tensado com Tendéncia a Fra-
tura: trata-se da consequéncia de uma tensao
localizada, que se da ao mesmo tempo da ten-
sdo de tragcdo na armagao, podendo dar origem a
irradiacéo de fissuras por toda a armadura. Em-
bora exista uma predominancia do aparecimen-
to desse fendbmeno nas estruturas protendidas,
pode também haver sua ocorréncia em estrutu-
ras de concreto armado convencional. Em am-
bientes com muita presenca de cloretos e com

altos valores de tensdo, existe uma propenséao
maior da incidéncia do aparecimento deste tipo
de corrosdo. Os mecanismos que propiciam a
corrosdo sob tensdo sdo ainda cientificamente
pouco conhecidos, mas seus efeitos sdo perigo-

SOS uma vez que ocasionam rupturas bruscas,
sem deformacdes dos elementos estruturais que
sinalizem a presenga de danos bem como da au-
séncia de sintomas visuais de corroséao.

Imagem 8 - Corrosdo generalizada: https://www.nucleodoconhecimento.com.br/enge-
nharia-civil/recuperacao-de-estruturas

O assunto sobre corrosdes de armaduras é
bastante extenso, ndo se esgotando apenas
neste trabalho. Em estudos vindouros apresen-
taremos outras manifestacbes danosas a estru-
tura e como tomar medidas para minimizar dos

efeitos da corroséo eletroquimica do ago, entre
outras particularidades das corrosdes das arma-
duras nas estruturas de concreto armado con-
vencional.
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Estudos em Design de Ambientes:
breves reflexdes acerca do saber pratico,
cientifico e o ensino

Projetar um ambiente € uma atividade que
requer responsabilidade com a fun¢éo do lugar
onde o ser humano estabelece suas vivéncias
e nos anseios do usuario. Design de Ambientes
€ uma profissdo que requer discernimento do
ambiente construido e empatia com as pessoas
envolvidas. Antes de tudo, é preciso estar dispo-
nivel para aprender sempre e refletir na interdis-
ciplinaridade das areas de conhecimento.

A finalidade deste texto é apresentar algumas
reflexdes sobre o Design de Ambientes e suas
relagdes com os saberes, para aplicacdo na for-
macéo académica. Busca-se compreender en-
tender as dimensdes do saber pratico, do saber
cientifico e tecnoldgico, em relagdo ao ensino
para o designer de ambientes e alguns resulta-
dos em trabalhos praticos.

O Design de Ambientes € uma profissao
multifacetada, que aplica solugdes criativas e
técnicas em ambientes e espagos construidos,
conforme a International Interior Design Associa-
tion - IIAD, com sede nos Estados Unidos. Além
das solugbes funcionais, seu principal objetivo
€ melhorar a qualidade de vida dos ocupantes,
considerando seus habitos e cultura. A IIAD es-
clarece que os projetos sao criados respeitando
a coordenacao que envolve a edificagao - pro-
jeto arquitetdnico. Para tanto, € preciso investi-
gar o contexto fisico e o ambiental local, como
também atender as normas de construcao, exi-
géncias regulatorias e promover os principios da

Nadja Mourao

sustentabilidade. O designer de ambientes deve
seguir uma metodologia adequada para a execu-
¢ao do projeto, analisando varios aspectos, tais
como as necessidades, o conforto, os desejos e
as possibilidades do cliente.

Por conseguinte, o projeto torna o espago
mais util e as atividades prazerosas para aque-
les que habitam ou utilizam o ambiente. A esse
respeito, o Design de Ambientes esta intimamen-
te relacionado com a arquitetura e os setores da
engenharia, design de produtos, mobiliario, ilu-
minacgao, revestimentos, entre outros. Pode-se
dizer que o termo Design de Ambientes é rela-
tivamente novo, estabelecido nas ultimas déca-
das para os cursos de instituicdes académicas
brasileiras.

Conforme o arquiteto Laerte Galesso (2015),
a formagao desse profissional se faz em cursos
de Design de Ambientes, oferecidos por mais
de 100 escolas de design no Brasil, autorizadas
pelo MEC. Recentemente, outros tantos cur-
sos técnicos e de bacharelado ja foram aprova-
dos desde entdo. O trabalho desse profissional
compreende a busca de solugdes de questdes
relacionadas a funcionalidade, ergonomia, viabi-
lidade, estética, entre outros. O designer de am-
bientes atua em qualquer ambiente, sejam nos
ambientes residenciais, empresariais, eventos e
espacos externos como em paisagismo, facha-
das, cenarios e por ai vai.

Os ambientes habitados s&o lugares espe-

ciais, como mencionou Benjamin (1985), ao re-
latar que o interior ndo € apenas o universo do
homem privado, mas também o seu estojo, onde
fica guardado e preservado tudo aquilo que Ihe
convém. Considerado a importancia do ambien-
te, o trabalho do designer de ambientes utiliza
de métodos projetuais que permitem entender o
problema, analisar a demanda, pesquisar, elabo-
rar conceitos criativos e mapear processos pro-
dutivos, que podem gerar alternativas eficientes,
definindo a solugdo mais adequada aos usua-
rios.

A Associagao Brasileira de Designers de In-
teriores - ABD esclarece que a formacao do de-
signer de ambientes permite que ele atue em
varias areas, inclusive na gestao e organizacao
de eventos como shows, festivais, festas, expo-
sicbes. Contudo, o conceito do projeto é que de-
fine os aspectos fisico-emocionais, tanto em am-
bientes formais quanto nos efémeros. Ou seja,
sdo multiplos os fatores que justificam o mobili-
ario projetado especialmente para um ambiente,
como também as cores e texturas, e outras inter-
vencgdes relacionadas a funcionalidade e estéti-
ca do lugar.

O designer de ambientes se capacita para
entender o ambientes e seus aspectos constri-
tivos. Devido ao objetivo de atender as necessi-
dades e desejos dos clientes, o profissional deve
conhecer e saber definir quais os materiais de
revestimento e acabamento, cores, texturas, ilu-
minacao e outros, como a distribuicao de méveis
e adornos. Esse € um trabalho que exige mais
do que criatividade e estética. E preciso estar
atualizado sobre as novidades no mercado, ter
espirito pratico para cumprir os prazos e saber
fazer as escolhas, nos moldes dos recursos fi-
nanceiros, conforme ABD.

Para tanto, o designer de ambientes neces-
sita conhecer os métodos de organizagdo das
diferentes instalacbes que compde 0s espagos.
Exemplo: na cozinha ou no banheiro, precisa sa-
ber se as instalagdes proporcionam limpeza e sa-
lubridade ao ambiente. Deve estar atento as ins-
talacdes elétricas para elaborar um bom projeto
de iluminacao, e as instalacbes termomecanica,
a fim de proporcionar conforto adequado para
cada ambiente. Em todas as situacdes, deverao
adicionar amplo conhecimento dos diferentes

materiais, métodos de instalagao e relacdo com
o0 meio ambiente (materiais expostos a luz solar,
calor, umidade, entre outros).

O designer de ambientes deve desenvolver a
habilidade da observagao, aprender a ver além
do que as pessoas nao observam no ambiente.
A observacéao Ihe permite analisar e tirar conclu-
sOes para projetar adequadamente o ambiente.
Assim, a percepcao € uma caracteristica funda-
mental para projetar um espacgo, que conduz o
profissional a expressar o significado a ser trans-
mitido no projeto. O conhecimento das habilida-
des da profisséo € fundamental, como também,
conhecer as relacbes com os saberes sistemati-
zados e as praticas.

Refere-se, em “saber pratico”, ao conheci-
mento do fazer, das experiéncias e esfor¢cos na
problematica da transferéncia de saber “pratico”.
Saber pratico ou know-how é a habilidade de
saber colocar em agado o conhecimento prévio
em circunstancias especificas. O saber pratico
inato, envolve a utilizagdo simultdnea de habi-
lidades manuais, motoras, cinéticas, cognitivas,
linguagem e, principalmente, experiéncia como
o uso de intuicdo e julgamento, segundo Sérgio
Lins (2003). Ou seja, o saber pratico se faz pela
relacdo direta da acdo especifica (a uma situ-
acao concreta), ligado diretamente a tradigdes
prevalecentes, por exemplo, tradicbes sobre a
forma de realizar determinadas atividades ope-
racionais, como também da pessoa que sabe
como fazer.

O autor relata que como € um processo social,
o nivel de confianga entre os atores envolvidos
€ um fator chave para facilitar (ou atrapalhar) a
transferéncia de conhecimento pratico. Assim,
a transferéncia de saber pratico € um processo
complexo, o saber pratico ndo pode ser simples-
mente transferido, mas precisa ser aprendido.
Portanto, & preciso que ocorra a socializagao
para a transferéncia de saber pratico.

Nos exemplos a seguir, comparamos as re-
sidéncias de alguns povos e como aplicam o
saber pratico. O conhecimento pratico destas
comunidades se relaciona ao saber geracional,
as suas tradigdes, ao conhecimento do territorio
e a busca por melhor qualidade de vida, consi-
derando o ambiente em que estes povos estio
inseridos.
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A comunidade flutuante do Lago Cataldo € um
exemplo de integragédo da natureza ao ambiente
urbano pode ser proveitosa. Estd comunidade
esta ligada a ilha do Xiborena, inserida na regiao
do Catalao, que da nome a comunidade, locali-
zada na confluéncia dos rios Solimées e Negro
(40 km de Manaus, no Amazonas), em sistema
fluviolacustre (rios e aos lagos simultaneamen-
te). Trata-se de uma comunidade estruturada
em modelo flutuante de casas, cujas edificagbes
sao como balsas em cima de toras de madeira
chamada Acgacu, propria para agua (PINHEIRO;

CARDOSO, 2019).

A comunidade depende do acesso direto aos
recursos primarios, como: agua dos rios, biodi-
versidade local, caracteristicas do solo, entre ou-
tros. Por meio destes recursos a comunidade de
Catalao busca se relacionar de forma equilibra-
da. Os moradores relatam que este modelo de
comunidade é o que eles ja estdo acostumados.
As casas bdiam e tudo no interior se movimen-
ta (moéveis, prateleiras, lougas) quando passam
embarcacgdes no rio (figura 1).

Imagem 1 - Comunidade Catalao - casas flutuantes no Amazonas. Disponivel em: hitp://fuiacama-
zonas.blogspot.com/2013/01/comunidade-catalao-casas-flutuantes.html. Acesso em: 20 mar. 2021

Estas praticas em habilitagdo sao resultantes
de um processo histérico de aprendizagem, en-
tre geragdes eles decidem onde construir e qual
a melhor posi¢cao da casa. Eles decidem também
a configuragéo dos arranjos espaciais no interior
das moradias, incluindo janelas, portas e varan-
das.

O saber tradicional garante o respeito ao meio,
e a produgao de um sistema capaz de persistir
ao longo dos anos (Alencar; Souza, 2016). A pa-
lafita e o flutuante sao tipos vernaculares, que

conforme definido por Castelnou et. al. (2003),
possuem modo caracteristico de construgcao, a
partir de materiais encontrados na regido e da
utilizagdo de técnicas transmitidas de geracao
em geragao. Sao organismos adaptativos que
se multiplicam, metamorfoseiam e permitem a
adaptacdo do modo de habitar as lentas altera-
¢des geomorfoldgicas, no relevo e nos cursos
d agua, em reconfiguragbes que se apdiam em
permanéncias e alternancias, moldando-se em
diversas configuragbes de assentamentos (PI-

NHEIRO; CARDOSO, 2019, p.6).

Ainda em moradias de saberes tradicionais,
apresentam-se os costumes das tribos africanas
de pintarem suas moradias com desenhos geo-
métricos e flores, com pigmentos naturais. Cada
tribo carrega os valores de seus ancestrais nas
pinturas das casas, como a tribo do povo de Ma-
tobo, no sul do Zimbabue (pintura que marca as
estagdes do ano), também as mulheres do povo-
ado de Ndebeles da Africa do Sul (pintura para
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dizer que na casa tem méae e filha dedicadas a
familia) e tantos outros.

Citamos o exemplo da aldeia chamada Tié-
bélé do povo Kassena, no sul de Burkina Faso,
um pais sem litoral na Africa Ocidental, perto da
fronteira com Gana. O povo Kassena, um dos
grupos étnicos mais antigos da regiao, que uti-
liza da arquitetura tradicional Gourounsi e deco-
ram as paredes das casas com pintura de sim-
bolos tribais (figura 2).

Imagem 2 - Aldeia de Tiebélé, povo de
Kassena. Disponivel em: https://kwekudee-
-tripdownmemorylane.blogspot.com/2013/06/

gurunsi-people-west-african-tribe-with.html.
Acesso em: 20 mar. 2021.
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Tiébélé é uma regido carente de recursos econd-
micos, mas sao extremamente ricos em sua cultura
que se mantém ha varias geragbes. A decoragédo da
parede é sempre um projeto comunitario feito pelas
mulheres. As casas séo construidas de terra, madei-
ra e palha, visando as condigbes altas temperaturas
da regido. As paredes tém mais de 30 centimetros de
espessura e as casas sao projetadas sem janelas, ex-
ceto por uma pequena abertura que permite a luz en-
trar. Com tudo, as pinturas coloridas das paredes séo
obras de arte que contam sobre a vida da comunidade
(KWEKUDEE, 2013).

Dessa forma, os exemplos apresentados demons-
tram a importancia de conhecermos a cultura de cada
regido; a historia dos povos, as condigdes socioam-
bientais, de forma que o designer possa atender ade-
quadamente ao ambiente a ser projetado. O saber
pratico, como a cultura tradicional, trata de conheci-
mentos que podem contribuir para a formacgao do de-
signer.

No entanto, o “saber cientifico” refere-se aos estu-
dos e resultados em pesquisas. A busca do conheci-
mento cientifico surgiu da necessidade do ser humano
querer saber como as coisas funcionam, ao invés de
apenas aceita-las passivamente. Com este tipo de co-
nhecimento o homem comegou a entender o porqué
de varios fendmenos naturais e com isso passou a
intervir cada vez mais nos acontecimentos ao nosso
redor.

De acordo com Aristételes (384 -322 a.C), filosofo
grego do periodo classico na Grécia antiga, o termo
original “ciéncia” (episteme, scientia) indica o ideal
maximo do saber humano: a apreensdo completa e
definitiva da realidade de um objeto ou processo. Os
conhecimentos abordados por Aristoteles foram acei-
tos pela maioria dos filésofos por muito tempo. Mas,
a partir do século XVII acontece uma reviravolta no
cenario filosofico e na maneira do homem perceber
o0 mundo. Assim, entre outros pensadores, Descartes
(1596-1650), fildsofo, fisico e matematico francés, foi
quem desenvolveu o método dedutivo e firmou o co-
nhecimento cientifico em um porto seguro, de forma a
ndo ocorrer falhas (ARAUJO et al., 2017).

Seguindo a linha do pensamento cientifico, con-
sidera-se oportuno citar a teoria Geral dos Sistemas
desenvolvida pelo bidlogo alemao, Ludwig Von Ber-
talanffy, em 1937, que entre outros, deduz a interde-
pendéncia entre as partes de um todo, ou seja, sao
importantes todas as partes que compde um elemento
unico. Acima de tudo sao as leis, fungdes, processos,

equagbes que estruturam um sistema (MOURAO,
2011).

Quanto ao saber tecnoldgico, esse € um fator fun-
damental na evolugdo humana. A histéria da tecnolo-
gia é quase tdo velha quanto nossa historia, e existe
desde quando os seres humanos comegaram a usar
ferramentas de caga e de protegao. Ferkiss (1972) en-
tende que afirmar que a mudanga tecnoldgica seja o
fator central que define a existéncia humana. Nesse
sentido, o autor afirma que a tecnologia € um método,
organizado e deliberado, que afeta 0 meio ambiente fi-
sico e/ou social, capaz de ser comunicada e assimila-
da por terceiros. Geralmente é eficiente, independente
das atitudes pessoais, qualidades ou talentos dos que
a manipulam.

Apresenta-se um exemplo onde os saberes cienti-
ficos e tecnoldgicos se fazem presentes no ambiente
residencial. Trata-se da transformacdo da casa co-
mum em residéncia dindmica e interativa, ou seja, 0s
sistemas de domdtica inteligente. Domdtica € uma
tecnologia recente, responsavel pela gestao integrada
dos recursos habitacionais.

Trata-se de uma modelo de casa inteligente, conec-
tada digitalmente, que possui sistemas avangados de
automacao para providenciar monitoramento e contro-
le sobre as fungdes de toda a construgdo, como por
exemplo, controles de temperatura, multimidia, portas
e janelas. O foco da inteligéncia em uma residéncia
esta em gerenciar os sistemas para que ela “deve se
adaptar ao comportamento dos habitantes, e néo ha-
bitantes se adaptarem ao funcionamento pré-progra-
mado da residéncia, tendo de mudar seus métodos e
gostos” (RIBEIRO, 2018, p.31).

No mercado ja estao disponiveis sistemas de auto-
magao capazes de ligar ou desligar um equipamento
ou um dispositivo especifico de acordo com um ajus-
te a distancia ou pré-definido. O design de ambiente,
apos conhecimento dos equipamentos disponiveis e
assessoria tecnologica, podera incluir os sistemas que
melhor se adéquam ao projeto. Na figura 3, um exem-
plo da integragéo de varios dispositivos na residéncia.

Tanto a produgao cientifica e tecnoldgica quanto as
demais areas, estao organizados e difundidos basica-
mente por instituigdes educativas e de pesquisa, tais
como escolas, centros culturais, meios de comunica-
¢ao de massa, e outras. Nelas, concentram-se o0s sa-
beres e métodos para o conhecimento. Contudo, em
muitas disciplinas ainda ha uma caréncia da aproxi-
macao da teoria com a pratica.

Portanto, como sistema educacional, o ensino esta

Tanto a produgéo cientifica e tecnolégica quanto as
demais areas, estdo organizados e difundidos basica-
mente por instituicdes educativas e de pesquisa, tais
como escolas, centros culturais, meios de comunica-
¢ao de massa, e outras. Nelas, concentram-se 0s sa-
beres e métodos para o conhecimento. Contudo, em
muitas disciplinas ainda ha uma caréncia da aproxi-
magao da teoria com a pratica.

Portanto, como sistema educacional, o ensino esta
centrado no desenvolvimento integral do homem, in-
serido na dinamica da transformacado social; concre-
tiza-se pela aplicagdo de novas teorias, principios,
conceitos e técnicas num esforco permanente de re-
novacgéo da educacéo. Esta renovacao se faz presen-
te, principalmente por consequéncia da necessidade
de distanciamento social que a humanidade vivencia
- para prevengao da contaminagao pelo coronavirus,
Covid19. Novas ferramentas, por meio dos recursos
tecnoldgicos, séo incorporadas aos meétodos de en-
sino.

Para o designer de ambientes, em suas atividades
profissionais, 0 meio digital, inclusive, tornou-se uma
solugdo viavel para atendimento aos clientes. Ou seja,
no design de ambientes as aplicagdes dos saberes
cientificos e tecnoldgicos estao inseridos as ativida-
des praticas. Contudo, sdo fundamentais os valores
subjetivos, a cultura e os saberes praticos.

A aprendizagem a partir de projetos interdisciplina-
res, com projetos que integram todas as disciplinas e

REFERENCIAS UTILIZADAS

Figura 3 - Integracao de sistemas residenciais.
RIBEIRO (2018, p.31) adaptado de (EGEWARTH,
2017).
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aos problemas da pratica profissional.
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O Designer de Interiores em
Comunidades Quilombolas: € possivel?

O tema deste texto surgiu de uma indaga-
cao que fiz ha uns 3 anos, aproximadamente,
quando decidi fazer o processo seletivo para o
Mestrado em Design, na Universidade Federal
de Campina Grande — UFCG. E a resposta hoje
é: SIM, E POSSIVEL. Falarei como cheguei a
este resultado, pois ele fala de um processo de
ressignificagao pessoal e profissional (ou de um
ReDesign-se!) da minha praxis.

Minha dissertacdo neste Mestrado teve en-
quanto tema “DOS SABERES IMATERIAIS A
CONCEPCAO DOS ARTEFATOS: uma etnogra-
fia do design vernacular em um Quilombo da Pa-
raiba”. Este trabalho estava sustentado no obje-
tivo geral de analisar como os saberes imateriais
estao simbolizados na concepcéo dos artefatos,
na comunidade quilombola do Grilo, na cidade
de Riachao do Bacamarte. Ou seja, utilizei o Mé-
todo Etnografico - que tem suas raizes na An-
tropologia -, para entender, a partir da é6tica do
Design, como os artefatos que eles produzem
— neste caso, as lougas de barro —, simbolizam
e representam a cultura imaterial destes grupos
étnicos.

De acordo com a Organizagao das Nacodes
Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO)', a cultura imaterial ou intangivel é

compreendida como:

Walisson dos Santos

praticas, representagdes, expressoes, conhe-
cimentos e técnicas - junto com os instrumentos,
objetos, artefatos e lugares culturais que lhes
sao associados - que as comunidades, 0s grupos
e, em alguns casos, os individuos reconhecem
como parte integrante de seu patriménio cultural.
Este patrimdnio cultural imaterial, que se trans-
mite de geracao em geragao, é constantemente
recriado pelas comunidades e grupos em fungao
de seu ambiente, de sua interagdo com a nature-
za e de sua historia, gerando um sentimento de
identidade e continuidade e contribuindo assim
para promover o respeito a diversidade cultural e
a criatividade humana.

Ou seja, ela representa um conhecimento ou
praticas que sao repassadas de geragao para
geracgao; sao transmitidas pela oralidade e atra-
vés de relagbes familiares e/ou sociais de um
grupo; e que podem permanecer vivas em sua
historia.

A cultural imaterial € composta por elementos
simbdlicos que, durante o tempo-espaco, pode
sofrer alteracbes mediante os fatos com as quais
eles se deparam. Alguns aspectos sao mais ri-
gidos e sofrem menos interferéncia, outros nem
tanto. Antes se tinha a nog¢ao de que a cultura era
um organismo rigido, como um circulo fechado
que nao sofria interferéncias externas, atribuin-
do-lhe um carater concreto e estavel, do mesmo
modo que as identidades que dela faziam parte
nao sofriam alteragdo em sua estrutura psicol6-
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Imagem 1 : http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Convencao%20Salvaguarda%20Pa-

trim%20Cult%20Imaterial%202003.pdf . Acessado dia 18 de setembro de 2020.

gica, permanecendo-se a mesma. Mas, € vali-
do ressaltar que, neste percurso, estes saberes
imateriais podem se preservar 0s mesmos, ou
podem ser adaptados de acordo com cada mo-
mento historico, e, nos casos mais graves, po-
dem desaparecer.

Em relagao aos “quilombos”, que foram o ob-
jeto de estudo de meu trabalho, historicamente,
o termo esta atrelado as caracteristicas sociais
e antropologicas, das pessoas de pele preta
que foram escravizadas em nosso territorio, no
periodo do Brasil Colonia. E, em decorréncia
da forma em que foram tratados, passaram a
se refugiar em locais mais afastados e de dificil
acesso, como forma de resistirem as condi¢des
de negligéncia em que eram submetidos. Com

isso, estes povoados que foram sendo formados
se denominaram quilombos, e ainda preservam
muito de suas raizes histérico e culturais até os
dias atuais.

No caso da comunidade do Grilo, umas das
praticas que ainda pode ser identificada s&o os
da producéao das lougas de barro, que é feita por
uma unica loiceira, a Dona Lourdes, de 74 anos.
Sua produgao acontece em casa, utilizando téc-
nicas rudimentares e que preservam um saber
imaterial que existe naquele quilombo ha déca-
das. Por terem uma grande importancia para a
comunidade, estes artefatos sido utilizados em
basicamente todas as casas e simbolizam um
saber milenar de modelagem com esta matéria
prima.
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A partir de um olhar imaturo de um designer
de interiores recém formado, ao me deparar com
aqueles artefatos de barros ao iniciar minha pes-
quisa etnografica, s6 conseguia observa-los em
decoragdo de casas ou de pontos comerciais,
limitando seu sentido enquanto um artigo deco-
rativo e comercializavel. Nao nego que, hoje em
dia, tenho em minha casa alguns destes artefa-
tos, no entanto, meu olhar para eles vai além das
cores, texturas, usabilidade e matéria prima: vai
para além disso.

A minha dissertacdo fundamentou-se a par-
tir do principio de que o objeto materializado é
considerado como uma construgao comunicativa
de processos identitarios e culturais, estruturado
por saberes imateriais que o antecedem e per-
manecem em seu ciclo de vida. Ou seja, aquele
artefato que posso colocar em uma estante néo
€, apenas, um objeto inanimado, ele € uma for-
ma de comunicar uma identidade coletiva, uma
cultura secular, um saber imaterial e uma historia
que esta por traz da materialidade.

Ao reunir grande parte daqueles artefatos ver-
naculares, compreender sua dindmica simbdlica,
sua representagcado para o grupo e detalhar seu
processo de concepgao, revi meu proprio olhar e
ressignifiquei minha abordagem enquanto desig-
ner de interiores.

A partir deste momento, surgiu enquanto re-
sultado da pesquisa, uma proposta de trabalho
que, infelizmente, foi impactada pela Pandemia
do Covid-19: que é a construgdo de um ambiente,
de um espacgo que possa reunir esses artefatos
e transmitir a histéria e cultura daquele quilombo
para a propria comunidade e para a sociedade.
Ou seja, propomos criar um Museu Quilombola.

A ideia de Museu ja acontece na comunidade

REFERENCIAS:

quilombola do Ipiranga na cidade do Conde,
na Paraiba, desde o ano de 2013. Neste caso
em especifico da Comunidade do Grilo, iria-
mos utilizar minhas técnicas de designer de
interiores para criar um ambiente que fosse
funcional, estética e visualmente agradavel e
reunir os artefatos vernaculares de barro (bem
como, outros que também foram identificados
na pesquisa) que tanto refletem a cultura da-
quele lugar.

Sendo assim, meu papel de profissional ul-
trapassaria minha atuagdo dentro de um es-
critério ou home office focando, apenas, nas
tendéncias de mercado e anseios capitalistas,
para me inserir em locais das quais a socieda-
de mantém na marginalidade e n&o contribui
para sua sustentabilidade.

Hoje, acredito que minha fungao social vai
além das questbes mercadoldgicas, vai para
a preservagao de povos, para a valorizagao
de culturas, lugares e artes que sao obscu-
recidas. Vai para o popular, vai para o morro,
vai para a zona rural... Vai para grupos étni-
Cos, vai para a aldeia, vai para o quilombo. Vai
para onde nds quisermos e nos chamar.

Que possamos, a cada dia, passar por
este processo de “ReDesign-se”, ampliando
a atuacao do designer de interiores na so-
ciedade, acolhendo outras camadas sociais,
fortalecendo nosso papel e utilizando nossas
habilidades e técnicas para a preservagao de
nossa identidade brasileira.

SANTOS, Walisson Adalberto dos. DOS SABERES IMATERIAIS A CONCEPGCAO DOS ARTEFATOS: uma etnogra-
fia do design vernacular em um Quilombo da Paraiba. 2020.149f. Dissertacdo de Mestrado em Design — Univer-
sidade Federal de Campina Grande — UFCG, Campina Grande, 2020.
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Thabata Brito
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O conceito no projeto de design de interiores

Nos artigos anteriores elucidou-se sobre o
processo projetual e suas inumeras etapas e
ferramentas existentes. Apresentamos, nas edi-
cOes precedentes, a explicagao sobre o briefing,
nessa edigao trataremos do conceito, fase pos-
terior ao questionario com o cliente, levantamen-
to de dados e pesquisa de campo.

O conceito € o lugar da criatividade no proje-
to de design de interiores, compreende o ajuste
sensorial do projeto, quais atributos, valores e
sensacoes serao trabalhadas nos ambientes. O
conceito auxilia nas determinagdes emocionais
e simbdlicas dos espagos e a0 mesmo tempo
estabelece a intengdo do projeto com base em
algumas ferramentas projetuais.

O conceito é a escolha de uma ou mais pala-

vras selecionadas que sintetizam e orientam as
intencdes do projeto. Enquanto definicao funda-
mental do projeto, o conceito deve agregar valor
e dar sentido as diretrizes projetuais no que diz
respeito a funcionalidade, as configuragdes, aos
sentimentos, as sensacoes e finalidade do pro-
jeto.

“O bom conceito € aquele que propde, explica,
justifica e convence. E aquele que se fundamen-
ta em razdes ou motivos justificaveis, tedricos
ou ndo. E aquele que seja factivel ou possivel, e
nao uma proposta apenas fantasiosa, no sentido
de sua inaplicabilidade. O conceito deve partir
de um problema ou um propdsito significativo ou
relevante, sen&o ele vira a ser injustificavel e in-
convincente (HSUAN-NA, 2018 p: 205).

Bruno Munari, no seu livro Das coisas nas-

PROBLEMA P

ek DP
nons CP
P CD
s AD
CRIATIVIDADE C

cem coisas, destrinchou sobre as etapas pro-
jetuais para o design. Nesse processo, o autor
nao utiliza a terminologia conceito como etapa
do projeto, ele a qualifica como CRIATIVIDADE,
para Munari, neste momento a “ideia” é substi-
tuida pela criatividade, que considera todas as
possibilidades para se chegar a uma solugao
projetual. Essa criatividade é decorréncia do que
se identificou como o problema de projeto, reco-
nheceu as definicbes desse problema, somado
aos componentes do problema, mais as coletas
de dados necessarias e as analises feitas a par-
tir de tudo que foi coletado. Somente a partir de
muita pesquisa se desenvolve a criatividade

Imagem 1 - Munari, Bruno - Das coisas nascem coisas

Essa criatividade em projetos sé tem valor
quando gera conceitos que resolvam o proble-
ma proposto. Isso comega pela compreensao e
escolha da abordagem adequada em cada mo-
mento especifico no projeto.

Existem autores que consideram o concei-
to como: uma boa ideia prevista para dar certo
quando se tornar uma solugdo como resultado
concreto. No design, uma boa ideia € aquela que
esta propensa a chegar a um resultado criativo,
inovador e bem sucedido (HSUAN-NA, 2018 p:
203).

Para identificar o conceito, utiliza-se de ferra-
mentas para desenvolver essa criatividade, tais
como o brainstorming (tempestade de ideias) de
atributos projetuais somado a selecédo de refe-
réncias visuais promove um panorama das per-
cepgoes propostas paras as sensagdes que po-

Atributos

Colorido
Estudo
Concentracao
Brincadeira

derao ser promovidas nos ambientes projetados.
Empregasse, também, as ferramentas, painel de
estilo de vida e painel semantico.

Essas defini¢cdes de atributos buscam estabe-
lecer palavras identificando referéncia simbdlica,
sentimental, figurativa ou material que auxilia na
definicdo do conceito. Os atributos refletem as
particularidades qualitativas e ou quantitativas
relacionada com os modos e meios de vida dos
atores beneficiados com o projeto. Aspectos ne-
cessarios ou desejados para o projeto, relativo a
aparéncia e/ou a sensacado também podem ser
consideradas atributos do projeto. A partir des-
sas palavras, pesquisa-se referéncias visuais
que dialoga com as intengbes emocionais e sim-
bdlicas propostas para o projeto. Como exempli-
fica a imagem abaixo.

Referencias visuais

Imagem 2 - Fonte: Autora, 2021

O painel de estilo de vida traga imagens dos
costumes e habitos dos futuros consumidores
dos ambientes projetados. As imagens nesse
painel refletem os valores sécio, econémico e
culturais dos usuarios, como também, os produ-
tos, marcas e servigos utilizados por eles. Nor-
malmente, esse painel emprega somente ima-

gens positivas sobre o estilo de vida.

O painel semantico busca, através de refe-
réncias visuais, caracterizar a parte sentimental
do perfil do cliente. Esse panorama é relativo ao
significado ou ao sentido das unidades linguisti-
cas, na proposta de identificar quais emocgdes o
ambiente podera transmitir ao primeiro olhar. Ha

técnica de discussao que se vale da contribuicao espontanea de ideias por parte de todos os parti-
cipantes, no intuito de resolver algum problema ou de conceber um trabalho criativo.
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Imagem 3 - Fonte: Carlos Pereira, 202

A partir dos todos esses levantamentos an-
teriores, pode-se compreender melhor as ca-
racteristicas, carater, natureza, personalidade
e sentimentos do perfil do cliente, diante dessa
compressao, deve-se buscar sintetizar a partir
de palavras e ou definicbes o carater singular
que liga todos os elementos de projeto e elabora
0 conceito do projeto.

Para a definicdo do conceito, pode escolher
qualquer palavra ou frase que torne unico, es-
pecial e singular a criagdo desse projeto. No
cotidiano, algumas palavras sao erroneamente
utilizadas para definir o conceito, a exemplo a
escolha dos termos: funcionais, belo e ergoné-
micos, essas palavras sao premissas de projeto,
independentemente das caracteristicas do proje-
to e carater do cliente todos os projetos deveréo
ser funcionais, belos e ergonémicos por isso es-
sas palavras ndo sao aconselhadas para deter-
minar o conceito do projeto pois ela n&o torna a
criagcéo original.

A exemplo, temos o conceito escolhido para o
ambiente da imagem a seguir. O conceito utiliza-

REFERENCIAS:

do foi: Masculino, para consubstanciar o ambien-
te a partir do “carater masculino apresentado na
sua composicdo com elementos predominante
nas cores em tons frios (derivados da cor azul),
a disposigdo do mobiliario seguindo o equilibrio
assimétrico com linhas retas, materiais com aca-
bamentos e com texturas lisas e iluminagao in-
direta”.

O conceituar direciona as acoes taticas do pro-
jeto, apresentando objetivamente a mensagem
proposta, mantendo a coeréncia com o0 que se
quer comunicar, de que forma pretende provocar
impacto visual somado aos elementos técnicos
e funcionais estabelecendo vinculos emocionais
com os atores beneficiados pelo projeto.

O conceito norteia o designer de interiores
para a escolha das formas linhas, cores, volu-
mes, unidades, caracteristicas, carater, escala,
proporcao, equilibrio, ritmo, textura, iluminacgao,
etc que sera utilizada no projeto. Além de resol-
ver os projetos a partir dos elementos técnicos,
funcionais e ergonémico o conceito promove vin-
culo afetivo com o espaco.

Imagem 4 - Fonte: Filipe Leédo, 2017.
https://designculture.com.br/definindo-o-carater-em-projetos-de-interiores.

HSUAN-AN, Tai. Design: conceitos e métodos. S&o Paulo: Blucher, 2018.
MUNARI, Bruno. Das coisas nascem coisas. 2. ed. Sdo Paulo: Martins fontes, 2008. 378 p

REVISTA DINTBR—DESIGN DE INTERIORES BRASIL
n. 5| ano II | (2021) | Aragoiaba da Serra | ISSN 2675-7567

REVISTA DINTBR—DESIGN DE INTERIORES BRASIL
n. 5| ano I | (2021) | Aragoiaba da Serra | ISSN 2675-7567

&0



Andrea Kasper
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A Relevancia do desenvolvimento
do “Olhar Ergonémico” para a formacao
do Designer de Interiores

Nesta coluna da Revista Design de Interiores Bra-
sil a Ergonomia é abordada sob a 6tica da sugestao
para esta quinta edicao: o Saber + Saber fazer + Sa-
ber ser. As consideragdes, também, serdo realizadas,
observando a experiéncia desta autora, inspirada, no
ponto de vista de Tai Husuan-An (2017), de Ldba-
ch (1976), enfatizando a pesquisa de Edgar Morin
(2000) sobre a “visao transdisciplinar da educagao’.
Esta ultima foi realizada em funcdo de demanda da
UNESCO ao autor (Morin), gerando o trabalho inti-
tulado “Os sete saberes necessarios a educagao do
futuro”. Alinvestigacédo, em questéo, expde a visao de
Morin (2000) sobre os rumos “da educagao do ama-
nha”, propondo para a educacdo do novo milénio,
a fundamentagéo na comunh&o dos saberes e das
disciplinas, contraria a excessiva fragmentacéo e
disciplinarizagéo da educagéo. Essa condigéo foi ob-
servada nas décadas anteriores ao ano de 2000, no
entanto, percebe-se, ainda, ser bastante praticada.

Diante da necessidade de organizar a educagao
pautada em uma visdo holistica e em diferentes sa-
beres, Morin (2000) relacionou sete eixos que de-
nominou de os “Sete Saberes indispensaveis” para
a educacgao do futuro. Sao eles, “As cegueiras do
conhecimento: o erro e a ilusdo”; “Os principios do
conhecimento pertinente”; “Ensinar a condi¢cdo hu-
mana”; “Ensinar a identidade terrena”; “Enfrentar as
incertezas”; “Ensinar a compreensao”; e “A ética do
género humano” (MORIN, 2000, p. 12-16) .

Tanto a diversidade biolégica quanto a diversi-
dade cultural sdo apontadas por Morin (2000) como
elementos importantes da educacao do futuro. Mui-
tas questdes envolvidas nestes dois segmentos do
saber, principalmente, ressaltadas no “Ensinar a con-

digdo humana”, sdo tratadas na formagao do Desig-
ner de Interiores, habitualmente, de forma dissocia-
da. Coloco tal questdo por experiéncia docente na
disciplina de ergonomia (e em outras nas fases finais
do curso) , sendo a percepgao desta dissociagdo
com as demais cadeiras do curso, evidentes. Ao ob-
servar a excessiva fragmentagéo e disciplinarizagao
da educagéo citada por Morin (2000), temo ressaltar
que essa pratica continue bastante presente, de for-
ma geral, ainda, em relagéo a proposta e condugéo
do conjunto de disciplinas ofertadas para os cursos
de DI, de forma geral.

Essa dissociagao tende a dificultar o entendimen-
to da e do Designer em formagéo e os prejudica nas
possibilidades de correlagbes que estas ou estes
poderiam realizar, de posse do conhecimento adqui-
rido em cada disciplina. Por outro lado, é relevante
que professores sejam os facilitadores e mediadores
desse processo, para que alunos realizem suas proé-
prias conexdes, respeitando a diversidade cultural do
grupo, apontada por Morin (2000), e o compartilha-
mento dessas relacdes neste. Para isso, salienta-se
a necessidade de devido preparo, reconhecimento
do conteudo de cada cadeira e o potencial que deve
ser trabalhado para que os beneficios inter, multi e
transdisciplinares possam ser obtidos pelo conjunto
de disciplinas.

Ao considerar-se o descrito, em relagao a pratica
ergonémica, o mero repasse de conhecimento sobre
suas teorias e metodologia projetual é insuficiente
para desenvolver o “olhar ergonémico”, e pratica-la,
com propriedade. Esse desenvolvimento pode se-
guir-se por toda a formagao do Designer, exercitan-
do-a nas demais disciplinas oferecidas pelo curso,

1 Para conhecer mais profundamente a proposta de Edgar Morin, sugere-se verificar a pesquisa completa “Os sete saberes neces-
sarios a educacgdo do futuro”, disponivel no link da lista de referéncias utilizadas neste artigo.

fortalecendo e incorporando, outros conteudos.

Considerando que cada situagdo projetual € di-
ferente, assim como, as condi¢des e caracteristicas
dos usuarios, o “olhar ergonémico” busca a melhor
solugdo para cada contexto (relagdes entre os ele-
mentos humanos e ndo humanos). De forma holis-
tica, condigdo inerente a ergonomia, ha o foco no
tratamento das questbes fisicas e cognitivas dos
usuarios, de suas limitagdes e habilidades, organiza-
¢ao dos elementos constituintes do projeto e a ado-
¢ao das tecnologias apropriadas para cada contexto.
Quanto aos alunos, é importante apoia-los no pro-
cesso e na compreensao dos possiveis beneficios
desses procedimentos para a sua formagao e futura
carreira.

Quando a ergonomia ndo € incorporada ou se
esta ndo incorpora os saberes praticados em outras
disciplinas, podem-se apontar alguns reflexos nega-
tivos na formagéo do Designer, e consequentemen-
te, no Projeto de Interiores. O prejuizo ou auséncia
na formagédo do “olhar ergonémico”, conectada as
demais disciplinas, tende a refletir, invariavelmente,
na qualidade da relagdo do elemento humano no
Projeto de Interiores, ou nos demais produtos gera-
dos pelas distintas cadeiras do curso. Essa questao,
como ja citado, € apontada, particularmente, por um
dos “Sete Saberes indispensaveis” para a educacgao
do futuro (MORIN, 2000), o de “Ensinar a condigao
humana”, necessidade intrinseca para praticar a ci-
éncia ergonémica.

Em relagdo a condigdo humana, Morin (2000, p.
55) relata que:

Cabe a educagédo do futuro cuidar para
que a idéia de unidade da espécie humana
nédo apague a idéia de diversidade e que a
da sua diversidade ndo apague a da unida-
de. Ha uma unidade humana. Ha uma di-
versidade humana. A unidade néo esta ape-

nas nos tragos biologicos da espécie Homo
sapiens. A diversidade ndo esta apenas
nos tragos psicoldgicos, culturais, sociais
do ser humano. Existe também diversidade
propriamente biolégica no seio da unidade
humana; nédo apenas existe unidade cere-
bral, mas mental, psiquica, afetiva, intelec-
tual; além disso, as mais diversas culturas e
sociedades tém principios geradores ou or-
ganizacionais comuns. E a unidade humana
que traz em si 0s principios de suas multi-
plas diversidades. Compreender o humano
€ compreender sua unidade na diversidade,
sua diversidade na unidade. E preciso con-
ceber a unidade do multiplo, a multiplicida-
de do uno. A educagéo devera ilustrar este
principio de unidade/diversidade em todas
as esferas.

Portanto, compreender a condi¢do humana, nao
somente, na sua relagdo fisica com o ambiente,
permite evitar falhas projetuais refletidas na intera-
¢ao do usuario com a proposta do design, ao ndo
serem previstos ou planejados de maneira inapro-
priada. Questdes subjetivas no uso, no acesso, nos
processos perceptivo e cognitivo e a na apropriacao
do sujeito pelo espago projetado devem ser avalia-
das, ndo somente, sob a 6tica ergonémica, mas no
conjunto de disciplinas. Exemplifica-se, apropriagao
do sujeito pelo espago, na qual estdo envolvidas as
questdes culturais, ressaltadas por Morin, (2000), de
identidade e as estratégias utilizadas pelos sujeitos
para estabelecer uma comunicagéo com este.

A identidade relaciona-se com a possibilidade de
0 sujeito estabelecer uma identificacdo com espaco,
ressaltando, que cada pessoa constroi uma identida-
de particular. Uma das questbes que a qualifica é o
sentido de pertinéncia, ser parte de algo em comum,
de inclusdo no todo. “N&do poderiamos concebé-la

2 Docéncia, integrante de NDE, Colegiado e representante do Curso de DI em instituicdo de ensino superior.

3 A Interdisciplinaridade abrange as relagbes entre os saberes de duas ou mais disciplinas quando possuem algo em
comum, buscam a interdependéncia, interagdo e comunicagdo para enriquecimento mutuo. Por sua vez, a multidisci-
plinaridade refere-se a algo que contém, abrange e se distribui em diferentes disciplinas, e o contetudo que pertence a
mais de uma disciplina ou campo de conhecimento, respectivamente. Ja a transdisciplinaridade constitui-se na abor-
dagem que pertence a mais de uma disciplina, uma fusado, sendo possivel, se for o caso, modificar ou ajustar conforme
0 objetivo desejado. Sob a Otica sistémica, tende a perpassar fronteiras entre as diferentes disciplinas, apreciando
diferentes ¢6ticas (pontos de vista), justapondo e fundindo conhecimentos, buscando o que as une e as ultrapassa, pro-
porcionando emergir novos conhecimentos por meio de tal confrontacdo (KASPER, 2013).
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sem esse sentido integrador, vinculado a idéia de
ser o mesmo e de prolongar nossas formas culturais,
tangiveis e intangiveis, até chegar a um conjunto de
elementos que nos conferem identidade justamente
por serem parte de nés mesmos” (GUTIERREZ apud
SPERLING, 2003, p. 01). Este importante atributo
pode ser trabalhado em disciplinas diversas, além da
Ergonomia, visando um objetivo de projeto comum,
o de conferir ao lugar as marcas que o caracterizam,
permitindo as pessoas identificar-se com o mesmo,
estimulando a apropriagdo, a apreensao e proces-
samento das informagdes espaciais, por meio da
disponibilizacdo de elementos familiares ao contexto
abordado.

As questdes subjetivas alistadas, anteriormente,
nem sempre, sao relacionadas a esta, porém, com-
pdem o projeto ergondmico, tal como aquelas rela-
cionadas a estética. Prever tecnologias e pegas de
composigao espacial (mdveis, equipamentos, pegas
decorativas e objetos de arte, elementos construti-
vos, revestimentos, dentre outros), muitas vezes,
é tratado em muitas disciplinas, quase que, exclu-
sivamente, do ponto de vista estético. Assim como,
planejar o envolvimento do processo perceptivo/
cognitivo, areas de aproximacao e de movimentagao
para interacdo com os elementos de composigao do
projeto, suas fungdes e as caracteristicas dos usua-
rios; questées dimensionais; organizacao de fluxos
em areas de movimentacgao e a identidade, a estética
constitui atributo relevante para o projeto ergonémi-
CoO.

Considerado um termo oriundo da filosofia, Tai
Husuan-An (2017, p. 89) descreve que, “a estética
torna-se, frequentemente, a primeira preocupagao
dos designers”, sendo pensada de maneira exage-
rada, subestimando, segundo o autor, outros crité-
rios importantes do produto do design. Constitui erro
crasso dissociar a ergonomia das questdes estéticas
do projeto, no entanto, esta € uma pratica verificada,
publicada e constante em Cursos de Design de Inte-
riores, salvo raras excegdes. Se a Ergonomia possui
como premissa 0 bem estar dos usuarios, frente ao
objeto projetado, pressupde-se o atendimento de cri-
térios objetivos e subjetivos, estando a fungao estéti-
ca inserida nestes.

Neste sentido, na edigdo 01 da Revista Dint Bra-
sil apontamos as fun¢des do Design consideradas,
também, relevantes por Lobach (1976). Este autor
declara que é importante que a fungao pratica, a fun-

cao estética e a fungéo simbdlica sejam “pesadas”
na concepgao de um produto de DI.

Para delinear um produto, ambiente ou
elemento integrante deste, as fungdes, po-
dem ser previstas, de forma que, o proje-
tista decida qual ou, se alguma delas sera
evidenciada no seu produto, implicando, no
peso de cada uma no projeto. Em relagéo
aos recursos espaciais, implica, na compre-
ensdo dos efeitos das solugbes projetuais
frente a performance do usuario em diferen-
tes ambientes, bem como, a compreenséo
das atividades que ali serdo realizadas. Em
relagdo as trés fungdes do Design definidas
por Lobach, percebem-se seu alinhamento
as orientagbes projetuais ergonémicas, as
quais 0s permeiam, ndo estando estes, so-
mente, vinculados, a fungéo pratica do pro-
jeto, como usualmente, designado a ergo-
nomia. Se considerado o principio basico do
conforto do usuario, fortemente, relacionado
a ergonomia, verifica-se seu relacionamen-
to as questbées simbodlicas do produto, bem
como, as estéticas, por exemplo (KASPER,
2020, p.83).

Em relagdo aos elementos basilares do produto
final do Design, Tai Husuan-An (2017, p. 87) também
define os quatro pilares fundamentais para tal, dentre
eles, a Ergonomia.

Ao fazermos o projeto, temos que ter em
mente muita coisa - publico-alvo mercado,
critérios, métodos, técnicas, informagbes e
outros fatores. Aplicando a metodologia e o
processo de design, tentamos chegar a um
resultado satisfatério. Porém, devemos sa-
ber quais séo os fatores fundamentais que
tornam os resultados finais realmente muito
bons. Muitos fatores séo fundamentais para
influenciar no desenvolvimento tanto do
projeto como do proprio objeto criado, seja
uma pega gréfica, seja um utensilio, seja
mesmo um ambiente. No entanto, existem
quatro fatores que podem ser considerados
fundamentais e que servem como suporte
ao design. Passamos a chama-los de os
quatro pilares do Design, eles sdo: a estéti-
ca, a estrutura, a ergonomia e a tecnologia.
Fazendo analogia com uma mesa conven-
cional que tem quatro pernas, dizemos que,

se faltar uma perna a mesa se desequilibra.
O design é como uma mesa que tem qua-
tro pernas é dificil dizer qual é a perna mais
importante, pois todas elas desempenham o
seu papel de sustentacgao.

Husuan-An (2017) ressalta a importancia da abor-
dagem combinada combinada dos pilares do Design
definidos por este. Percebe-se, em comum, tanto nas
“Fungdes do Design” propostas por Lobach (1976),
na definicdo dos “quatro pilares fundamentais do
Design” de Tai Husuan-An (2017) quanto na “visédo
transdisciplinar da educagéo”, inspirada por Edgar
Morin (2000), que o educar com qualidade foge da
proposi¢ao de uma visao reducionista ou retilinea da
realidade e do conhecimento. Essa viséo é proposta
por estes especialistas considerando uma associa-
¢ao que provém de vertentes do conhecimento e das
praticas, as quais se estabelecem e devem permear
0s ensinamentos na academia.

Isso ndo quer dizer, que certa uniformidade e or-
ganizagéo na condugéo da formacgéo do profissional
de DI ndo devam ser realizadas, ao contrario. Essa
condi¢do deve ser verificada e avaliada na propos-
ta pedagdgica e refletida no Projeto Pedagdgico do
Curso (PPC). Ressalto minha experiéncia em com
estudantes das ultimas fases do Curso de DI, de
modo particular, a cadeira de Fundamentacgéo para o
TCC. Ofertada na penultima fase do Curso, pode-se
perceber as consequéncias da desconexao e da plu-
ralidade de metodologias projetuais e o uso de ferra-
mentas de apoio a criatividade, empregadas nas fa-
ses anteriores, muitas vezes, utilizadas sem o devido
embasamento tedrico.

Afalta de alinhamento do quadro de disciplinas do
curso, envolvendo as questdes citadas, tende a refle-
tir em inseguranga para as e os estudantes forman-
dos, diante do fato destes terem que fundamentar e
justificar as escolhas adotadas na fundamentagao te-
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orica e metodolégica do TCC, inclusive, relacionada
ao Projeto de Interiores na conclusao do curso. Nes-
te caso, seria extremamente importante reconhecer,
eleger e delinear a base metodoldgica a utilizar, pelo
corpo técnico e docente do curso, sua pertinéncia
ou ndo a proposta pedagdgica e PPC, bem como,
a existéncia ou nao, de bases referencias confiaveis
para tais propostas.

A partir da reflexdo proposta por este artigo, em-
basada na aplicacdo compartilhada dos pilares para
a educagéo do futuro de Morin (2000), nas proposi-
coes de Lobach (1976) e de Tai Husuan-An (2017),
buscou-se ressaltar a contribuicdo da construgédo do
“olhar” multifacetado da Ergonomia. Sendo a Ergo-
nomia uma ciéncia aplicada, por natureza, mantem
se atenta as demandas reais da sociedade, fato que
tende a contribuir na melhor formagao possivel para
o “Saber + Saber fazer + Saber ser”.

O Saber envolve, no minimo, conhecer os conte-
udos necessarios para a pratica profissional ou fora
dela, as inter-relagdes possiveis entre os conteudos
estudados e onde podem ser pesquisadas as fontes
confidveis. Entende-se que, o processo educativo
que leva em conta esta dinamica possui maior pro-
babilidade de sucesso, formando profissionais de DI
mais bem preparados para a sociedade.

O Saber Fazer implica em estar ciente e prepara-
do em como aplicar o conhecimento adquirido ou en-
contrar (pesquisar) outros necessarios para o exer-
cicio profissional e atuagdo em diversos ambitos da
sociedade.

O Ser indica em, diante do Saber e Saber Fazer,
realizar suas préprias escolhas, ndo somente, pro-
fissionalmente ou como cidadao, mas uma conduta
que envolve o individuo, de forma global, observando
“seu lugar no mundo”, estando envolvidas, as ques-
tdes éticas, inclusive.
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Paulo Oliveira
@paulooliveirald

Das historias contadas nos livros
a histéria descoberta

N&o ha meio de iniciar a abordagem do tema
dessa edigdo sem considerar essa frase de Craig
Mod afinal, o que é — ou qual valor tem — um livro
atualmente? Esta muito dificil chegar a uma con-
clusao obre isso e, cada dia mais percebo que
eles, que sao corpos fidedignos de informagao
de qualidade, estdo perdendo espacgo para as
anomalias fantasticas: receitas de bolo de caixi-
nha. Que lastima!

Ok, sei que nao temos titulos nacionais su-
ficientes e relevantes sobre DInt e que a maio-
ria dos assuntos (elementos e fases de projeto)
ainda carecem de livros especificos. Também,
infelizmente, que entre os poucos titulos que
temos de autores nacionais, a maioria ndo séo
designers graduados para tamanha responsabi-
lidade. E um bombardeio de achismos (no mais
estrito significado que MORIN deu a esse verbe-
te) tresloucados e reducionistas onde qualquer
pessoa graduada em Design percebe que esses
titulos sdo... infantis, superficiais e contém erros
crassos -muitos propositais para amputar o Dint
brasileiro.

Mas, para qualquer profissional que se pre-
ocupa com a sua profissdo e tem o dever de
repassar aos seus alunos informacdes corretas
— preparando novos profissionais que também
se preocupam com sua profissdo — a pesquisa
€ uma constante. Como ndo ha bibliografia na-
cional suficiente, escrita por designers de interio-
res graduados em DiInt, a saida é buscar la fora.
Para isso temos na santa internet e mecanis-

O que é um livro atualmente afinal de contas?
(Craig Moq)

Nao somos decoradores nem artistas. A De-
coragao trabalha na superficie dos espacgos e
essa € apenas a “cereja” de nosso bolo, a parte
final — ha muito de projeto antes dessa parte.
Somos profissionais capacitados e qualificados
para adentrar nos diversos universos, particula-
res ou coletivos, a fim de promover alteracdes
nos espacgos que ressignifiquem ou reforcem
particularidades e diferenciais (pessoais ou de
marcas), deem sentido, despertem emocdes
e sensacgoes, garantam a qualidade e a segu-
ranga, que virem os espagos de ponta cabeca
— se necessario for — para adequa-los as novas
necessidades e novos usos entre tantas coisas
mais.

No entanto, ndo ha como prosseguir sem que
tenhamos ciéncia plena de nossa identidade e
de nossa Historia. Sempre falo em meus textos
sobre a importancia do Design Vernacular pois
sdo elementos de extrema importancia para
gque consigamos avangar muito além das datas,
impostas por livros, que marcam um falso nas-
cimento de nossa profissdo. Hinchman reforga
isso ao questionar: “A histéria do design deve
incluir objetos anteriormente denominados etno-
graficos, e muitos dos quais ainda sdo mantidos
em museus de histéria natural?”.

E a resposta €, obviamente, SIM!

Em minhas pesquisas, ao procurar por obje-
tos de apoio (ex: panelas, talheres, etc.) encon-
trei COZINHAS onde esses objetos encontra-
vam-se agrupados em espagos preé-historicos!

“O Journal of Interior Design é uma publicagdo académica, referenciada e dedicada a exploracédo plural do Dint. Busca
incentivar que a disciplina de Histéria do Dint avance ao acolher pesquisas académicas com abordagens, perspectivas
e métodos diversos e interdisciplinares que explorem e analisem ativamente a definicdo sobre evolugdo do Dint. As
publicagbes do Journal investigam o interior em relagdo ao design, percepgdo humana, comportamento e experiéncia,

mos de buscas que, quando bem utilizados, nos
trazem preciosidades — uma verdadeira tabua
de salvacao e livramento dos achistas. Muitas
coisas até nem citadas por aqui, por ninguém.
Dai vem as bases de minhas pesquisas sobre
a nossa historia. Dai vem as bases de tantos
posts em meu blog questionando diversas coi-
sas, como abuso e omissao, que incomodaram
a tantos. Pena que muito ainda n&o foi resolvido
e sinto que, por falta de unido e de comprometi-
mento real com a defesa da profissédo isso ainda
nao aconteceu e, de certa forma temos aqui no
brasil, repito, nossa profissao amputada.

Em seu ensaio “Interior Design History: Some
Reflections” para o Journal of Interior Design,
Mark Hinchman aponta elementos relacionados
a Historia do Design de Interiores que muitas
vezes passam despercebidos ou sao efetiva-
mente ignorados. Dentre seus questionamentos
esta “O que é a histéria do design de interiores
e como esta se saindo a luz de seu assunto em
constante expansao, novos meétodos interpre-
tativos e nomenclatura?” ao mesmo tempo em
que apresenta uma importantissima reflexdo
sobre o emprego do termo design no nome da
profissdo. E através da juncdo desses dois eixos
que percebemos uma abordagem que tem muito
a ver com o tema dessa edicao da Revista DIn-
tBR: ao considerar esses dois questionamentos
na abordagem sobre essa profissdo nos vemos
obrigados a analisa-la de forma mais ampla e
clara. Com isso fica evidente que “os subtdpicos
dessa interrogacao € que esse questionamento
critico olha para a histéria do design de interio-
res e considera quem, 0 que e como”.

Porém, é muito dificil perceber isso no ensino
da Histéria do Design de Interiores nos cursos
brasileiros. Muitos professores ainda insistem
na ideia de manter a profissdo amarrada a Ar-
quitetura e ignorar a verdadeira raiz dela: o DE-
SIGN. Nao que o da Arquitetura ndo seja impor-
tante para nds, porém devemos ter ciéncia de
que nosso foco e trabalhao n&o € apenas sobre
0 objeto arquitetbnico. Com isso, o ensino da
Historia fica gravemente prejudicado e auxilia
na reducao da profissdo como se um subprodu-

to dela fosse — 0 que ja esta mais que claro no
mundo civilizado de que € um erro crasso, tipi-
co de quem tem preguica ou ma fé mesmo. Os
poucos que tentam, retrocedem na historia até
onde os livros de Arquitetura permitem. Também
desconsideram a Histéria do Design (incluin-
do, especialmente, o vernacular que nos leva a
tempos remotos) e a autonomia de uma Histéria
prépria de nossa profissao.

Ao escrever “preguiga”, me refiro aos profes-
sores de graduacdo e pds-graduagao que néo
permitem que seus alunos avancem além daqui-
lo que eles se sentem confortaveis (tem domi-
nio) para corrigir € dar nota. Se um aluno ousar
falar sobre cozinhas no Egito Antigo, raros séo
os professores que irdo aceitar o desafio de...
também aprender — coisa que eles ndo querem
pois se acham perfeitos demais para isso. E che-
ga de tampar o sol com a peneira pois todos nos
sabemos que eles existem em nossos cursos
e, pior, ndo s6 na disciplina de Histoéria. Paulo
Freire nos diz muito sobre esse tipo de “profes-
sor”. Como ele é educado, transcorre longamen-
te sobre os problemas que isso provoca neles
mesmos e em seus alunos. Eu, que ja sou mais
bocudo nao tenho medo de repetir: PREGUICO-
SOS e ainda acrescento, DISPENSAVEIS.

Nos anos 1970 Clive Dilnot e Victor Marago-
lin escreveram varios artigos sobre a Historia do
Design de Interiores e estamos, até hoje, presos
em um circulo vicioso tentando responder as
questdes por eles abordadas. Na verdade, elas
ja foram respondidas, porém, sempre aparece
alguém de fora da area apresentando uma fal-
sa refutacdo, com a intencdo de confundir, e os
pesquisadores acabam nao percebendo a ret6-
rica e... voltamos a girar. Precisamos abandonar
isso. Nem devemos iniciar nossas pesquisas de
onde eles pararam afinal, temos tantos campos
para pesquisar que nao podemos mais perder
tempo amarrados aquilo.

Nesse sentido, voltando ao ensaio de Hin-
chman recheado de questionamentos de extre-
ma importancia, ele nos aponta mais um:

“O que os historiadores do design de
interiores estudam? A situagdo é sur-

em todas as escalas e para todas as condi¢bes. As pesquisas publicadas no Journal ddo forma, informa e define a
educacéo, pratica, pesquisa, critica e teoria do Design de Interiores. (Revisado em fevereiro de 2021)”.

Fonte: https://onlinelibrary.wiley.com/journal/19391668
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preendentemente fragmentada e com-
plexa, e ndo mais decidida hoje do que
em 1984, quando Dilnot observou que
“historiadores de design como um todo
tém, na melhor das hipoteses, uma
compreensao incompleta de seu supos-
to assunto’.

Percebam que ele ja traz a resposta de Dil-
not. Gente, isso vem dos anos 1970. Até quan-
do ficaremos apreciando a paisagem enquanto
outra profissdo avanga a passos largos sobre a
nossa? Até quando permaneceremos dispersos
entre assuntos ja exaustivamente debatidos em
outros artigos e livros — ou seja, nadando na su-
perficie - e ndo mergulhamos em outros assun-
tos mais profundos e importantes como a nossa
identidade e autonomia profissional ou a nossa
Histéria autbnoma, independente e unica?

Esse tipo de falha, provocada, mantida e des-
considerada por nés mesmos, provoca outros
danos a profissdo e a academia, principalmente
nos cursos de tecnologia: é um grave erro alguns
coordenadores insistir na ideia de que o foco
dos cursos € o projeto, descartando a pesqui-
sa — isso deveria ser papel dos cursos técnicos
apenas, pois uma universidade nao € local para
formagao de méo de obra robotizada. Como um
curso de graduagao, os cursos de tecnologia de-
vem ir muito além das pesquisas basicas sobre
materiais, normas e poucas outras referéncias e
elementos necessarios ao desenvolvimento dos
projetos. Insistir nisso é reforgar as pechas que
ja carregamos e desconsiderar o potencial dos
alunos, impedindo seu desenvolvimento pleno.
Mais uma prova disso é a eliminagdo dos TCCs
— um crime hediondo a meu ver. Sei de cursos
gue os alunos se formam sem saber dizer o que
€ a profissao ou incapazes de diferenciar design
de designer. Inadmissivel! Nossa profissdo n&o
merece isso!

Aqui no Brasil, o Dint foi regulamentado ha
quatro anos e, nesse periodo, poucos foram os
cursos que realmente alteraram suas grades de
forma efetiva. Raros sao os que inseriram o Mé-
todo de Design nas praticas projetuais - a maio-
ria continua presa na metodologia arquitetdnica.
Quase nenhum adotou a Histéria do Design (ou
do Design de Interiores independente). Grande
parte insiste em ensinar de forma errénea o que
€ briefing e o que é programa de necessidades,

permitindo que seus professores nao-designers
insistam na confusao e descaracterizagao dessa
parte importantissima do projeto.

Enquanto isso ndo muda vamos seguindo
observando a Arquitetura avangando dia a dia
sobre nossa profissdo: a maioria dos arquitetos
nao trabalha com arquitetura, s6 fazem interio-
res. Vemos empresas contratando arquitetos
para trabalhos que deveriam ser feitos por de-
signers de interiores. Temos concursos publicos
(e privados) onde arquitetos sdo chamados para
desenvolver projetos ou ocupar cargos que, na
verdade, seriam de... designers de interiores.

Todos esses problemas que ainda enfrenta-
mos tem a ver com a auséncia de uma forma-
¢ao solida, ética e complexa, na maioria das
vezes imposta por coordenadores que nao sao
designers de interiores e por professores que
nao questionam esse erro — talvez por também
nao terem formagdo em Design. Acrescente-se
a isso as reitorias que nao dado a mesma impor-
tancia aos nossos cursos que dao aos outros,
considerados “nobres”.

Todos estao errados! Todos sao culpados pe-
los problemas persistentes em nossa profissao.
E todos sao responsaveis por atuar para rever-
ter essa situacao!

Isso seria muito diferente se os alunos conhe-
cessem o verdadeiro papel do designer de inte-
riores na sociedade e a real Historia de nossa
profissdo. Entdo, para mostrar o quanto a aca-
demia de nivel superior, 0 mercado (profissio-
nais) e as entidades representativas da profis-
sS40 precisam se mexer e promover mudangas
profundas em curriculos e praticas é preciso uma
unido geral desses grupos afim de nos livrarmos
das correntes que nos mantém, falsamente, es-
cravos da Arquitetura. Para tanto, Hinchman nos
da o caminho mais correto:

“Talvez a tarefa de definir Design como
substantivo seja o problema; uma alternativa
é considerar Design como um verbo”.

E ele explica a importancia dessa forma de
olhar para a profissdo ao apontar que “Pensar
no design como ag¢ao abre a possibilidade de ir
alem da estética para considerar outros signifi-
cados que sdo criados quando objetos dispares
se juntam’.

¢

Imagem 1- Sitio arqueoldgico, na regido do Paranod, DF. Fonte: Agéncia Brasil

Nao somos decoradores nem artistas. A De-
coragao trabalha na superficie dos espacgos e
essa € apenas a “cereja” de nosso bolo, a parte
final — ha muito de projeto antes dessa parte.
Somos profissionais capacitados e qualificados
para adentrar nos diversos universos, particula-
res ou coletivos, a fim de promover alteragdes
nos espagos que ressignifiquem ou reforcem
particularidades e diferenciais (pessoais ou de
marcas), deem sentido, despertem emogdes
e sensacgoes, garantam a qualidade e a segu-
ranga, que virem os espacos de ponta cabeca
— se necessario for — para adequa-los as novas
necessidades e novos usos entre tantas coisas
mais.

No entanto, ndo ha como prosseguir sem que
tenhamos ciéncia plena de nossa identidade e
de nossa Historia. Sempre falo em meus textos
sobre a importancia do Design Vernacular pois
sao elementos de extrema importancia para
gue consigamos avangar muito além das datas,
impostas por livros, que marcam um falso nas-
cimento de nossa profissdo. Hinchman reforga

isso ao questionar: “A histéria do design deve
incluir objetos anteriormente denominados etno-
graficos, e muitos dos quais ainda sdo mantidos
em museus de histéria natural?”.

E a resposta €, obviamente, SIM!

Em minhas pesquisas, ao procurar por obje-
tos de apoio (ex: panelas, talheres, etc.) encon-
trei COZINHAS onde esses objetos encontra-
vam-se agrupados em espacgos preé-historicos!
E, em definigdo reduzida, uma cozinha é um
arranjo de elementos necessarios para deter-
minadas atividades, agrupados em um espacgo
especifico destinado para aquele trabalho — sim,
nas cavernas ja existiam esses espagos. Tam-
bém encontrei objetos relacionados a quartos,
religiosos e outros de toda sorte, com todas as
caracteristicas etnograficas das suas regides
(ou seja, o vernacular) que indicam a preocu-
pacao e o cuidado que as pessoas tinham em
organizar os espagos, mesmo que de forma ru-
dimentar, em busca de garantir a melhor forma
de realizar as tarefas e, também, cuidados com
a segurancga e o conforto.
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E qual é a nossa funcao se ndao exatamente essa que comegou a
ser construida desde as cavernas através da separacao e destinagao
dos espacos internos, observando e atendendo a fungao deles para
cada tarefa? Isso tudo tem a ver com FATOS expostos e disponiveis
em bibliografias de tantas outras disciplinas (Arqueologia, Sociolo-
gia, Antropologia etc.) e, até mesmo, nas narrativas da Biblia. Basta
observar atentamente, ligar os pontos e pronto: temos um DADO
NOVO sobre a nossa profissdo. Mas para isso € necessario querer e
estar disposto(a) a isso e a nossa profissao precisa, e muito, disso.

Nao é dificil procurar em sites e pesquisas sobre Arqueologia e
encontrar objetos diversos destinados a determinados fazeres que
foram encontrados agrupados em um mesmo espaco. Ao encontra-
-los agrupados temos uma certeza: aquele espago era destinado
ao fazer ao qual aqueles objetos estdo diretamente ligados. Logo,
aquele espaco foi elaborado para atender a uma determinada fun-
cao. Seus objetos e layout foram igualmente pensados para atender
a essa funcado. Aqui encontra-se a génese de nosso labor.

Vale, ainda, destacar outro ponto muito importante que Hinchman
aponta em seu texto: “Ainterdisciplinaridade nao precisa ser imposta
aos historiadores do design de interiores, ela esta no cerne do que
fazemos e sempre esteve”. Por isso a importancia de desvincular-se
dessa amarra que nos foi imposta e partir para outras paragens, der-
rubar as muralhas e descobrir o que, até hoje, ndo nos permitiram
ver: 0 quanto o nosso fazer esta presente na Historia e €, desde sem-
pre, fundamental para o desenvolvimento, seguranga e bem-estar
das sociedades e das pessoas.

Portanto, fica claro que ndo ha como saber, saber fazer e saber
ser desconhecendo a propria histéria. Sem ela nem nossa identidade
profissional temos.

Entdo, convoco os docentes e pesquisadores responsaveis pela
disciplina de Histéria — dentro dos cursos de graduagdo em Dint —
para que saiam de sua zona de conforto e estimulem seus alunos
a buscar e estudar esses fatos ndo-listados e ndo considerados em
nossa Historia, elaborando textos académicos — no formato capitulo
de livro - sobre esse elo importantissimo de nossa profissdo. Enca-
minhem os mesmos através do e-mail editoria@revistadintbr.com.br.
Quem sabe nao langcamos, sob o selo da Revista DIntBR, um livro
(ou uma colecgao, dependendo da quantidade e qualidade) com es-
ses textos, abrindo e aprofundando mais os debates sobre a Nossa
Historia. Ha também a possibilidade de alguns figurarem nas paginas
de nossa revista.

Com isso tudo fica evidente que precisamos assumir que SOMOS
VERBO e n&o algo meramente figurativo ou complementar.

Quando se fala em projetos para Interiores, seja em que base for,
O LUGAR DE FALA E NOSSO!

Imagem 2- Artefatos arqueoldgicos (ceramicas) encontrados em Inhumas, Referéncia:
regido de Santana do Cariri, CE. Fonte: G1 HINCHMAN, Mark. Interior Design History: Some Reflections. in Journal of Interior Design - n°

38. Interior Design Educators Council. 2013. Disponivel em < https.//www.onlinelibrary.wiley.com/
doi/10.1111/joid.12004>
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Design criativo,
0 “respirar design”

Falar sobre criatividade € sempre muito bom,
€ aconchegante ver que varias pessoas pensam
de uma forma diferente e que cada uma delas
possuem especificos e singulares jeitos de criar.
Esse tema rende bastante assunto, o que da ori-
gem a muitos questionamentos, alguns se ques-
tionam se € dom, como podemos ser criativos e
mais do que isso, como desbloquear a imagina-
cao.

Para quem se pergunta se a criatividade é
dom, ai vai a resposta: NAO, cada ser humano
possui uma afinidade e uma inteligéncia volta-
da para alguma area, por este motivo as pesso-
as buscam sempre se especializar em algo que
gostam e possuem interesses particulares, e lo-
gicamente essa facilidade as ajudam nas tarefas
a serem cumpridas, ja que isso se torna praze-
roso. Um ponto importante € que o ato criativo
nao deve ser cansativo, deve ser algo desfruta-
do e de continuo aprendizado, a criagdo princi-
pal muitas vezes vira de resultados, resultados
esses que nem sempre serao bons, as falhas
fazem parte do processo criativo, € justamente
delas que muitas das melhores ideias surgem.
Errar também é aprendizado.

A criatividade como todo e qualquer aspecto
que seja do interesse humano, precisa ser viven-
ciada, e tal vivéncia traz experiéncia, e essa ex-
periéncia por fim traz a exceléncia e satisfagao.
E de onde surge o meu “respirar design”, que
nada mais é do que trazer para perto e consumir
design durante todo o dia. E como fazer isso se
tenho outros afazeres que nao envolvem o meu
trabalho? E simples, treinar o olhar, ser percepti-
vo € algo magico no mundo da criagao e do de-
sign, as vezes a ideia surge quando nao foca-
mos no “tenho que criar algo”, ela surge a partir
do desligamento desse pensamento. Ja parou
pra pensar que no ato de lavar a louga podem

surgir criativas obras? Vejamos, 0 que eu preciso
no momento para ser pratico? O que resolveria
isso? Ja focou nos sentidos que envolvem essa
acao? Vejamos, a temperatura da agua, as co-
res e texturas que mudam de aspecto e aroma
quando entram em contato com algum produto
€ 0S sons que essa agao produz. Ser sensivel a
sua percepg¢ao e a pequenos atos podem gerar
grandes ideias.

Uma das chaves para ser criativo € pensar
fora da caixa, ou seja, TREINE A SUA LOUCU-
RA! Isso ai, quando pensar em algo louco que
vocé mesmo duvide, pegue papel e caneta e
risque uma, duas, dez ou cem vezes até che-
gar a um resultado. Nao pense em como fazer, e
quando digo isso quero dizer materializar a cria-
¢ao, pense simplesmente eu seu formato, suas
cores, texturas e até aromas. Escreva tudo e ris-
que varias vezes, e quanto mais se achar louco
e duvidar de sua sanidade mental, mais rabiscos
surgirdo, garanto que o resultado ira te surpre-
ender.

Vamos associar tudo isso de forma mais pra-
tica, minha experiéncia pessoal como Designer
de Interiores. Apds o Briefing, projeto pensando
em tudo, sendo extremamente criativo no que eu
puder. Para isso eu nao penso em como fazer, ou
quais materiais utilizar, isso se torna um bloqueio
criativo, entdo afaste-os. — Ah mais eu preciso
fazer um MoodBoard. N&o disse que nao poderia
fazer, vocé pode tomar o seu painel como base,
essa € a ideia, base e nao todo roteiro. Projeto
e depois adequo os materiais ao que foi criado,
sendo criativo até nisso, ressignificando um ma-
terial que foi feito para algo, mas que ira servir
para outro propdsito. E mais uma vez, pense fora
da caixa até seu cliente te olhar e dizer o que
Clarice Falcao diria: “De todos os loucos do mun-
do, eu quis vocé”. Sei la, quem disse que eu nao
posso colocar grama no teto do meu banheiro?

Abraao Carlos Costa Lopes
Designer de Interiores
Oré6s-CE

O design pautado
pela cultura

A historia do design e do design de interiores,
acabam por se entrelagar, visto que os termos
s6 foram distinguidos bem recentemente. Atu-
almente, ao mencionar a palavra design desa-
companhada, ela por si s6 é percebida como
se tratando do design de produto. O design de
interiores, por sua vez, visa a composicado do
ambiente como um todo, congregando diversos
elementos, ao passo que produz uma relacéo
beleza-pratico-funcional.

No tocante a arquitetura, se preocupa em
planejar e projetar os espacgos urbanos, frente a
soma de elementos técnicos, histéricos e cultu-
rais, sendo que o design de Interiores participa
diretamente desse processo, buscando a melho-
ria da qualidade de vida das pessoas. O designer
de interiores apropriar-se do espacgo, personifi-
cando-o; a decoragao faz parte dessa apropria-
cao espacial, pois, com a composicao interna, é
possivel conferir sentidos a um lugar, tornando-o
mais significativo. Assim, o lar reflete o modo de
vida de seus ocupantes, suas caracteristicas e
personalidade.

A arquitetura e o design de Interiores, jun-
tos, constroem o habitat. A forma, espaco, luz e
sombra, influenciam nas relagdes interpessoais,
atraindo ou expulsando pessoas, fazendo refe-
réncia a atmosfera que se cria no interior, objeti-
vando o conforto. Para tanto, o profissional que
projeta os espacos internos deve estar em cons-
tante atualizagcdo, conhecendo as novidades
que o mercado de materiais oferece, haja vista
a quantidade de elementos que o designer de
interiores utiliza em um mesmo ambiente. E um
trabalho que exige conhecimento, criatividade,
organizacao e interpretacao, para ter a capaci-
dade de apreender todos os pedidos do cliente,
sua personalidade, e por conseguinte traduzi-los
no ambiente proposto.

Sobre essa coluna.

O conjunto de ideias e solugbes para otimizar
0 espacgo a ser projetado, busca conforto, ergo-
nomia, praticas sustentaveis, objetos e mdveis
multiuso, pautados nas caracteristicas do indi-
viduo que utilizara o espago, ou seja, 0 proje-
to bem pensado e executado de acordo com as
necessidades pendentes, visa praticidade e cria-
tividade, integrando elegancia e funcionalidade,
baseados em um briefing pré-determinado. Mas
como fazer o briefing? Logo, no processo de de-
finir esse perfil do cliente, mergulha-se em seus
costumes e intimidades, ou seja, sua cultura.

Em suma, a cultura é a grande influéncia, tal-
vez o fundamento, para um projeto de interiores.
De posse dos estudos de Laraia (2001), do angu-
lo socioldgico, a cultura material inclui tudo o que
é feito e transformado como parte da vida social,
e a cultural ndo-material, abrangendo simbolos
como crengas, normas e valores. A cultura € um
processo que resulta de experiéncia histéricas,
passadas de geracao a geragdao em um territo-
rio habitado. Vale citar Geertz (2008), que expli-
ca a cultura sendo concebida como uma teia de
significados, na qual o proprio homem tece e se
amarra a ela. E sabido, em consequéncia dis-
S0, 0 quanto a cultura é essencial a formagao da
identidade, devendo esses termos serem traba-
Ihados em conjunto. Ora, ao conversar, aplican-
do os questionamentos pertinentes ao projeto,
em busca do briefing completo para o conceito
do projeto, mergulha-se nos significados, cren-
¢as, costumes e memoaria do individuo, fazendo-
-se entender sua cultura e identidade.

Ana Carla Furst

Designer de interiores - Esp. lluminagéo e
Design — Me. Desenvolvimento Local
Campo Grande MS

A Coluna Parlatério é um espacgo para que estudantes e profissionais, exclusivamente graduandos ou graduados
em Design de Interiores, possam expressar suas opiniées acerca do universo de nossa profissdo. A partir dessa edicao
da Revista DIntBR, todos os textos aqui apresentados foram aprovados pelo Conselho Editorial da Revista DIntBR. A
responsabilidade pelas opinibes aqui expressas sdo exclusivas de seus autores.
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AdéliarBorges

— BESIGN 4
. /—\RTESANATO

O«g:amnnho brasileiro

O livro Design + Artesanato: o ca-
minho brasileiro (Editora Terceiro
Nome) faz uma radiografia da revita-
lizagdo do objeto artesanal brasilei-
ro. decorrente da aproximagdo dos & ,.,_
campos do design e do artesanato,
atividades que até entdo eram vis-
tas como em oposicdo e que hoje
se complementam. Em comunida-
des espalhadas pelo pais, iniciativas
marcadas pelo empreendedorismo e
pela inovagao social trazem um novo
impulso ao desenvolvimento susten-
tavel local. Esse fenbmeno vem ocor-
rendo, sobretudo, desde meados dos
anos 1990, e a autora acompanha
suas manifestacdes desde entdo, o
que lhe permite analisar acertos e
equivocos dos caminhos percorridos
e fazer indagacdes para o futuro.
Fartamente ilustrado, a publicacdo
tem 240 paginas e edigdes em portugués e inglés. O patrocinio € do Banco Nacional de Desenvolvi-
mento Econdmico e Social (BNDES) e da agéncia de publicidade Leo Burnett Taylor Made (LBTM),
com apoio do Ministério da Cultura por meio da Lei Rouanet.

“Néo ha um procedimento padrdo ou receituario para as agées de revitalizagdo do artesanato — e
nem poderia ser de outra forma, ja que diferentes situagdes exigem diferentes respostas”, diz Adélia
Borges no livro. “Se ndo ha uma resposta tnica, ha alguns pressupostos. A constatagdo e a analise
do que pré-existe num determinado lugar sdo condi¢cées indispensaveis para tragar uma estratégia
de trabalho, caso a caso”.

Com quase trés décadas de dedicacdo ao estudo do design, Adélia Borges faz uma analise meticu-
losa das agdes desenvolvidas em todo pais e contribui para enfraquecer o preconceito que atribui
conotacao de inferioridade ao que é feito a méo e de superioridade ao que € projetado pelo intelecto.

Titulo: Design+artesanato: o caminho brasileiro
Autora: Adélia Borges
Editora Terceiro Nome

Revista de Design, Tecnologia e Sociedade
A Revista de Design, Tecnologia e Sociedade é
um periddico académico que tem como objetivo
estimular e divulgar estudos teoricos, praticos,
histdricos, criticos, estéticos e éticos na area do
design e sua relagdo com tecnologia, cultura,
educacao, governo e sociedade.

A Revista de Design, tecnologia e sociedade
procura publicar estudos originais nacionais e in-
ternacionais voltados ao design de informacéao,
design de interagdo, design de produto, design
de servigo e design sustentavel, entre outros.

A Revista de Design, tecnologia e sociedade é
uma publicacdo da UNB.

ISSN 2525-7471

Link: https://periodicos.unb.br/index.php/design-
-tecnologia-sociedade/index

Revista Design & Tecnologia

Design & Tecnologia (D&T) € um periodico se-
mestral de divulgacao cientifica que publica re-
sultados de pesquisas nas diversas areas do De-
sign e suas relagdes com a tecnologia. A revista
possui duas segoes: Artigos e Projetos.

Design & Tecnologia € Qualis A2 na CAPES
(2013-2016) na area Arquitetura e Urbanismo e
Design (AU+D).

A Revista Design & Tecnologia € uma publicacao
da UFRGS

ISSN: 2178-1974

Link:  https://www.ufrgs.br/det/index.php/det/in-
dex

Revista Estudos em Design

Revista Estudos em Design é o periddico oficial
da Associagdo Estudos em Design, de acesso
aberto (open access), de carater multidisciplinar,
com fins de disseminacado de conteudo cientifi-
co e educacional, e aceita artigos nos seguintes
idiomas: portugués, espanhol e inglés.

A Revista Estudos em Design — Classificagdo no
Qualis CAPES A2 na Area de Design e Arquite-
tura, Urbanismo.

A Revista Estudos em Design a uma publicagao
da PUC-RJ.

ISSN Eletrénico: 1983-196X

Link: https://estudosemdesign.emnuvens.com.
br/design/index

Como forma de estimu-
lar a pesquisa e facilitar
0 acesso a conteudos de
qualidade sobre Design,
passaremos a indicar re-
vistas, periédicos e anais
académicos:

Ergodesign & HCI

A Ergodesign & HCI & um peridédico académico
publicado em periodicidade semestral pelo La-
boratorio de Ergodesign e Usabilidade de Inter-
faces (LEUI) (Programa de Pés Graduagdo em
Design, Departamento de Artes & Design, Pon-
tificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro —
PUC-Rio). A Ergodesign & HCI engloba os cinco
grandes eixos tematicos no ambito do LEUI, na
linha de pesquisa em Ergonomia e Usabilidade e
Interagcdo Humano-Computador.

A Ergodesign & HCI é uma publicacdo da PUC-
-Rio.

ISSN 2317- 8876

Link: http://periodicos.puc-rio.br/index.php/revis-
taergodesign-hci/index

Revista Intramuros

Em sua politica de consolidagao da area, o Pro-
grama ABD ACADEMICO cria um espaco exclu-
sivo para difusdo da producgao textual técnica,
cultural e cientifica com tematica especifica rela-
cionada ao Design de Interiores, convidando do-
centes e discentes vinculados as Instituicdes re-
conhecidas pela legislacéo vigente a divulgarem
trabalhos académicos oriundos de atividades de
pesquisa e extensao.

A Revista Intramuros é uma publicagéo da ABD.
ISSN 2594-9853

Link: https://revistaintramuros.com.br/
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