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Voceé sabe o que e Design?

Vocé conhece a historia do Design (incluindo o vernacular) e a do
Design de Interiores, independentes de outras profissdes?

Vocé sabe quais elementos (técnicas, abordagens, ferramentas
etc.) compdem o método do Design e como eles sao diferentes das
de outras areas?

Vocé sabe como esse método influencia no desenvolvimento dos
projetos de Design de Interiores tornando-a uma profissdo unica?

Vocé tem nogao da importancia e potencial do Design para o de-
senvolvimento das pessoas, sociedade e nagao?

E, pois é... Nos precisamos muito falar sobre isso.

Mais que um mero estrangeirismo com a intencao de trazer algum
glamour, o termo “design” que vem no inicio do nome da profissao
nao serve apenas como mero enfeite ou substantivo.

Por isso sempre nos deparamos com questdes e confusdes que
beiram o ridiculo até. Tudo para tentar justificar, de forma absoluta-
mente equivocada, que por causa da traducao literal qualquer um
que pode desenhar, projetar, esbogar, criar, representar entre tantas
outras tradugdes diretas desse substantivo, pode se intitular desig-
ner.

Nao! Nao podem.

Quando o substantivo (design) é aplicado relacionado a algum la-
bor, passa a ser verbo — ou fazer parte do verbo: “to design”, que nao
ter uma tradugao exata em nossa lingua pois, ao ser verbo, nos mos-
tra a complexidade de conhecimentos, habilidades e competéncias
que ele impde sobre o fazer Design e sobre o ser designer.

E isso ndo é afeto apenas ao Design de Interiores e sim, a todas as
outras especialidades do Design: design de produtos, design grafico,
design de moda, design de interiores e ambientes, design urbano,
lighting design.

Segundo o Dicio e tantos outros dicionarios, percebemos que o termo Design aponta em diversas dire¢des que, somadas, formam
o complexo verbete “to design”. Fica claro que nao se trata aqui apenas de um projeto, um desenho, um esbogo ou qualquer outro
significado isolado. E sim a unido desses diversos saberes, fazeres, conhecimentos, habilidades, competéncias, abordagens e mé-
todos especificos com a intengao de (re)criar algo para alguma finalidade especifica.

O que o verbete “to design” impdem no fazer especifico da sua profissao?

Como os conhecimentos tdo especificos do Design sé&o aplicados diretamente sobre seus projetos? Como eles devem ser utiliza-
dos a fim de alcangar os objetivos dos seus projetos?

Abordar essa questao de frente € importante para desmistificar o Design de Interiores — as outras especialidades também - e
mostrar que ndo somos apenas decoradores (como ainda insistem em afirmar na tentativa de nos manter trancados dentro de uma
caixa), com todo o respeito que eles merecem, ou apenas uma evolugado dessa profissao.

Também é importante para que a academia acorde e realize as mudangas necessarias em suas grades curriculares, inserindo os
conteudos corretos e eliminando outros que “mais atrapalham e confundem que ajudam” — e isso necessita da forga e luta de todos
nos para que o MEC aceite as necessarias e urgentes alteracdes nas Diretrizes Curriculares.

Isso também tem a ver com a questdo da abertura para a elaboragao de politicas publicas de Design de Interiores, através do
acesso aos demais 6rgaos dos trés poderes, para que a legislagao seja criada, alterada e atualizada para o que realmente deve ser
o Design de Interiores.

Alias, € sempre bom lembrar que para alterar qualquer Lei € necessario que ela tenha cinco anos de aprovada. Dia 16/12 comple-
tamos esses cinco anos da nossa Lei n° 13.369 que precisa, com urgéncia urgentissima ser CORRIGIDA e ATUALIZADA!

Mas, para atingirmos isso e muito mais, precisamos comegar por algum lugar. Entdo, que seja através de nossa RevistaDIntBR!

#EstamosJuntos!

PAULO OLIVEIRA
Editor da Revista DIntBR
Presidente Projeto DIntBR
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NORA GEOFFROVY
@norageoffroy

Por que Interiores e design?

E preciso saber escolher as préprias ignorancias.
Manuel Bandeira

Diversos foram os autores que descreveram o vocabulo design, traduzindo-o em outras linguas e atribuindo-lhe signi-
ficados como projeto, intencdo, desenho, ato de conceber. Nao vou aqui me deter nessas consideracdes, mas apenas
lembrar que a significagdo ampliada do termo, aliada a propria expanséo da atividade de design, além de outros fatores,
contribuiram para a dificuldade de sua compreensao, assim como para a sua vulgarizacdo, em pleno século XXI. Nao é
surpreendente que ainda nos deparemos com anuncios de prestagao de servigos de um Hair Designer, Cake Designer e
até de um Designer de Sobrancelhas. E até toleravel que um leigo faca uso indevido do vocabulo — a busca por modismos
pode superar o bom senso. Mas dentro de nossa propria categoria profissional, € preciso — sim! que dominemos a dimen-
sdo do termo em toda a sua potencialidade.

Acompanho as discussdes sobre essa titulagdo no Brasil desde as décadas finais do século passado, quando era visto
como estrangeirismo inoportuno. O que deu asas ao vocabulo, em 1995, foi seu uso pelo Programa Brasileiro de Design,
uma importante proposta criada por nossas autoridades que incentivava a nossa industria e o desenvolvimento de pro-
dutos inovadores, com agregagao de valor, reflexo da nossa cultura - e atraentes para o mercado internacional. O fato
passou a autorizar o uso do vocabulo sem criticas como exotismo nocivo a nossa lingua. Além disso, uma série de foruns,
promovidos na segunda metade dos anos 1990 pelo Ministério de Educagao e Cultura - MEC para discussao do ensino
em diversas areas de conhecimento igualmente desempenhou importante papel'. Nascidos no seio de uma Comissao de
Especialistas no Ensino das Artes (CEEARTES) da Secretaria do Ensino Superior do MEC, esses féruns reuniram pro-
fessores de universidades e escolas de todo o pais. Os eventos se sucederam e, aos poucos, 0 campo do design ganhou
forca, apartando-se do campo das Artes e ganhando consultores ad hoc? dentro do préprio MEC. O momento politico
era efervescente e nessas discussdes se reconheceu o design como uma grande area de conhecimento que abarcaria
nao apenas o Projeto de Produto e a Comunicagao Visual, mas igualmente Interiores e Paisagismo, assim como outras
subareas. Resultado dos esforgos dos representantes de area entdo presentes, teve lugar uma bem sucedida votagéo
para a insergao dos cursos de Interiores na area do design, grupo ao qual passamos a pertencer. Nao sem resisténcia, no
entanto. A visdo do Interiorismo como Decoragao era um empecilho junto a alguns grupos de participantes - postura su-
perada pela firmeza com que nos, designers de interiores, continuamos a defender tal postura na sequéncia dos eventos,
destacando-se aqui 0 apoio incondicional de Anamaria de Moraes, ergonomista de renome que abragou nossa causa, a
quem sempre presto minha homenagem e gratidao.

Tal fato, em consonancia com a dimensao politica no nosso pais, apenas corroborou a nossa genuina e original per-
tinéncia ao campo design, atestado na grande maioria dos paises estrangeiros. Nao foi, portanto, nenhuma novidade.
Apenas uma conquista local, necessaria, para suscitar a reducio de atitudes preconceituosas.

Por outro lado, na avalanche das consequéncias que os féruns forjaram, é preciso coragem para enfrentar os fatos — a
mudang¢a da Decoragao para o Design de Interiores, em muitas escolas, se deu apenas no nome. Outros tantos cursos
nasceram fazendo uso do titulo, mas ndo do conceito. Ora, se 0 nome € uma palavra que serve para designar alguma
coisa, a comunicacao entre humanos sé € possivel quando a referéncia a um mesmo objeto € compreendida por todos.
Quando nos referimos aos designers de interiores, no entanto, ndo ha consenso. E dai a conjuntura nociva que ainda hoje
se percebe. Embora Interiores tenha nascido da Arte Decorativa, estruturalmente a Decoragao em muito difere do Design
de Interiores. Se o designer faz decoracgéo, o contrario ndo é verdadeiro, pois este vai além daquela. E também o desig-

'V. GEOFFROQY, Nora. Interiores, uma trajetdria. In: CAVALCANTI, A; MALTA, M.; GOMES PEREIRA, S. Historias da Escola de Belas Artes:
revisao critica de sua trajetéria. Rio de Janeiro: Nau Editora, 2017.

2 O consultor ad hoc presta consultoria voluntaria, especifica e eventual em razao de sua experiéncia e de sua expertise em determinada area
do conhecimento, e geralmente tem vinculos com instituicdes publicas ou privadas.

3 O Curso de Arte Decorativa na Escola de Belas Artes da UFRJ nasceu em 1948 como curso de graduagao, com 4 anos de duragao, e for-
mando um decorador; através de ampla reforma universitaria instaurada em 1968, deu origem a novos cursos, o de Composi¢ao de Interior,
Composicao Paisagistica, Desenho Industrial, Projeto Grafico, Cenografia e Indumentaria, que tiveram inicio com novas titulagbes em 1971,
sendo obviamente decorréncias daquele.
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ner ndo € o mesmo que o arquiteto, embora lojistas teimem em nos qualificar como tal. Confus&o reinante, que apenas
comeca a se dissipar. E que depende de nds para terminar.

O desconhecimento do tema tem trazido incontaveis prejuizos a toda a categoria e imensas frustragées a quem, como
eu, investiu muito de seu tempo e de sua energia para tentar esclarecer aos leigos — clientes e n&o clientes, qual era o
teor da minha profissdo, de cujo potencial me orgulhava, sabendo o quanto podia, com o meu trabalho, fazer a diferenca
no uso dos espacos pelos usuarios. Como bacharel — graduada em escola tradicional no ensino da arte no pais e van-
guardista na defesa de um curso de Interiores® tendo aprendido o valor da profissdo, sempre me entendi integrante da
equipe multidisciplinar envolvida com o habitat humano. Filha de arquiteto, nunca me vi colocada em lugar menor. Ainda
mais, reconhega-se, o nascimento dos bacharelados nas nossas mais tradicionais escolas foi fruto da visdo vanguardista
de arquitetos de mente aberta. No caso da UFRJ, o arquiteto Almir de Gouvéa Gadelha, um dos mentores do curso na
Escola de Belas Artes, meu professor, ja defendia que o designer de interiores teria um lugar inequivoco na equipe mul-
tidisciplinar que trabalharia pela qualidade dos espacos de vida cotidiana. Sou grata a ele e a meu pai, pelo modo como
me pude situar ao lado de e ndo abaixo de — em relagéo a outros profissionais de areas afins, como querem alguns. Acho
que isso fez toda a diferenga quanto ao modo como hoje encaro o sombreamento entre algumas dessas areas.

Penoso é verificar o quanto ainda se desconhece sobre a profissdo, mesmo entre nossos pares. A diversidade de cursos
distribuidos nos trés diferentes niveis de formacéo, o técnico (nivel médio), o tecnoldgico e o bacharelado (ambos de nivel
superior, mas com carga horaria diferenciada em pelo menos 1/3 de sua totalidade), as diferentes modalidades de ensino
que vao da EAD aos cursos hibridos e presenciais, fazem uma diferenga significativa na qualidade da formacéo. Antes
gue possam me acusar de estar discriminando faixas dentro da categoria, ougam o que tenho a dizer: ndo sou em absolu-
to contraria a oferta dos diferentes niveis de formacgao. Acho mesmo que sua disponibilizagao atende a diferentes perfis de
estudantes e a diferentes objetivos. Mas € inegavel que, ao sair da escola, profissionais com formacgdes diferentes devem
necessariamente estar habilitados a diferentes atribuicées*, de acordo com as competéncias profissionais desenvolvidas
durante o seu percurso escolar e académico e consonante com a carga horaria do mesmo. Ressalte-se que, certamente
- e vale para todos os niveis, os cursos de formacao continuada podem contribuir para a ampliacéo da expertise dos pro-
fissionais, 0 que pode depois de algum tempo, aproximar os diferentes niveis. Mas negar que ha uma diferenca significa-
tiva no output da formacao é ignorar o potencial da profissao e o valor dos estudos e da pesquisa cientifica para a pratica
profissional. A consciéncia dos nossos limites é fator que revela maturidade e a consolidagédo da profissao depende muito
desse discernimento. Em momento em que o negacionismo afunda o pais em uma dor sem fim, nada menos inoportuno
do que negar, igualmente, este fato.

E preciso compreender que, desde as duas Ultimas décadas do século passado, o design foi se expandindo de modo
consideravel, provavelmente devido ao seu valor estratégico, que Ihe abriu espaco nas grandes empresas. Algou voos
e ganhou novos significados. No nosso dia a dia, € participe infalivel. Seja na cadeira onde nos sentamos, na camisa
em que nos envolvemos, na sala de espera onde aguardamos a nossa vez, no telefone com o qual nos comunicamos
ininterruptamente, o design se faz presente, contribuindo ou dificultando a nossa experiéncia. Qualquer que seja a sua
modalidade e o seu objeto, além das fung¢des praticas e estéticas, alcangou dimensao importante a fungdo simbdlica que
faz com que o objeto possua significados adicionais, emocionais ou expressivos, sempre comunicando alguma coisa. Nos
objetos se depreende formas de vida, valores, ideologias. Nos Interiores, todo ambiente € objeto de cultura e se reveste
de simbolos do cotidiano do usuario, falando por si. Ele molda e define quem somos e a que grupo pertencemos.

Muitas correntes discriminam como préprio do design o projeto que, de modo mais amplo, designa uma agao pertinente
a diversas profissdes: de modo reducionista, ele pode ser visto apenas como uma agao que conduz a um resultado final.
Mas, se nos ativermos ao alcance transdisciplinar que realmente caracteriza o projeto de design, envolvendo disciplinas
diversas, normas e requisitos por vezes contraditérios, comecamos a compreender a complexidade desta acao.

A acéo projetual aplicada pelo design sempre identificou e respondeu a um problema, uma tomada de decisdes, apoiada
em pesquisa, em planejamento, envolvendo processos interativo e criativo, e por isso anteviu a necessidade da busca
de um caminho — o método, como orientagdo ao estudo do problema em pauta. O termo projetagdo, de mesma familia
semantica do vocabulo pioneiro, surgiu de demanda interna do campo, motivado pela necessidade de se explicitar uma
acao de projeto que se amplia além, designando mais do que a configuragao de objetos, mas incluindo processos criativos
e abstratos presentes e atuantes em niveis outros, quaisquer sejam as modalidades de objetos em foco. Dai que o design

4 O desvirtuamento da Lei 13.369/2016 com os vetos da Presidéncia da Republica, propiciaram a que todos os niveis de formacéao atribuissem
a si tudo o que a norma advogara para os profissionais de nivel superior. Talvez se faga ainda necessario um tempo de maturagao para que
as pessoas tenham olhos para ver a inconsisténcia desse mister. Mas ver é diferente de olhar. Para ver é preciso ter olhos de ver. Vamos dar
tempo ao tempo.
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lida com objetos materiais e também com os imateriais, promovendo com o seu pensamento a integragcdo de todos os
determinantes presentes no processo.

Condizente com tal densidade, a busca de caminhos aptos a dar conta da quantidade de informacdes necessarias para
a resolucao dos problemas tornou-se uma preocupacgao crescente do campo. A consciéncia de que o manejo de infor-
macodes cada vez mais complexas exigia um método nao linear, que permitisse a retroalimentacao sucessiva de modo a
abarcar os dados necessarios para a solugao do problema evidenciou de pronto que n&do haveria a possibilidade de um
meétodo unico para todas as situacdes. Aideia € de que se buscasse um método capaz de atender a variedade, compativel
com a postura humanistica requerida pelo design.

Em design, o fato é que a acéo projetual vai da micro a macroescala, da moda ao desenho urbano, passando pelos
campos do grafico, do industrial, dos interiores, da arquitetura, dos servigos, apontando as questdes psicoldgicas, sociais,
antropoldgicas, ambientais, dando corpo a nossa cultura material e imaterial - e a um modo de pensar especifico, aplicavel
em diferentes instancias. Isso é o que faz a diferenca. E porisso ndo ha duvidas de que os interioristas sdo designers. Os
adjetivos que acompanham o termo design podem definir tanto um dominio de pesquisa (design de interface), um campo
de praticas sociais (design industrial, ou de produto, ou grafico), uma escola de pensamento que define tanto sua proble-
matica quanto seus conceitos e instrumentos de pesquisa (design participativo, design ergondmico etc.). Neles, métodos
e estratégias sao aplicados de acordo aos problemas que se apresentam, que correspondem ao contexto da demanda e
a ideologia presente, havendo um imbricamento do problema com as correntes ideoldgicas atinentes ao problema e que
reforgcam a orientacdo prevalente.

Por todos os motivos acima expostos, depreende-se que o design de interiores implica em uma base de requisitos subs-
tantivos para a pratica do projeto, densa em conhecimento cientifico e intuitivo relativos a configuragdo de ambientes e
servigos e suas relagdes com os usuarios em seu meio cultural, possibilitando o alcance de solugdes criativas de conforto
em todas as suas acepgoes - fisicas e psicoldgicas. Pauta-se em ergonomia, segurancga, habitabilidade e desempenho
ambiental, buscando agregacao de valor, inovacéao e respeito a diversidade humana e a inclusao social, projetando espa-
cos para atendimento a quaisquer usuarios (pessoas com deficiéncia, idosos, obesos, criancas, dentre outros). Compro-
metido com a responsabilidade social, estuda seu impacto no comportamento humano. Busca o desenvolvimento de va-
lores ligados a autonomia e ao atendimento as singularidades dos individuos, garantindo pertinéncia e identidade. Enfim,
com base em conhecimentos pertinentes a sua expertise, suas intervencdes se iluminam pelos contextos social, cultural,
politico e econdémico, tendo como objetivo a reflexao critica e a pesquisa - que trazem subsidios ao desenvolvimento do
campo. O designer de interiores alia teoria e pratica e assim fundamenta a sua proposta de intervengao.

Tal atuacédo € muito diferente daquela oferta de projetos nas redes sociais, em que nos vimos aviltados - ali apenas se
repete a exaustido padroes de ambiéncias que nada tém de inovador ou de criativo, mas que apenas consolidam uma es-
tética reificada como a melhor e descompromissada com o usuario. Essas solugdes em nada contribuem para a dignidade
e para a ética da profissdo. Apenas buscam sua perpetuagdo como forma de controle de uma minoria. Isso ndo € design.

Fazer interiores € pensar como designer, criar, inovar, cuidar, respeitar, ousar, propor novos modos de compreender o
homem e respeitar o planeta, buscando a otimizagc&o da vida e a redugédo das desigualdades terriveis que envolvem as
sociedades humanas.

Sejamos designers de interiores, pensando como designers de interiores. Sejamos grandes. Assim somos respeitados.

Para ser grande, sé inteiro: nada

Teu exagera ou exclui.

Sé todo em cada coisa. Pde quanto és
No minimo que fazes.

Assim em cada lago a lua toda

Brilha, porque alta vive.

Ricardo Reis
(heteronimo de Fernando Pessoa)
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BETE BRANCO
@bete.branco

A cor como ferramenta de design

Em uma turma recente de pds-graduacado em Design de Interiores onde lecionava Psicologia das Cores, uma aluna me surpreen-
deu dizendo que ndo poderia apresentar o projeto que pedi porque ndo sabia desenhar. De imediato fiquei chocada e argumentei
que essa era a ferramenta mais natural para um designer expressar suas ideias, mas nao a unica. E que, acima de tudo, o que eu
queria era conhecer suas ideias sobre 0 uso das cores, porque nao estava exatamente dando aulas de desenho. Estimulei a aluna
a conhecer alguns programas e recursos que por fim, valeram pra outros alunos com a mesma limitacao.

Minha surpresa foi ainda maior com os resultados, pois eles pararam de focar nas limitagdes e soltaram a criatividade! Foi um
show de cores, estilos e associagdes aos perfis propostos! E ai, pudemos desfrutar da “alma” do Design de Interiores: aquilo que
estava além de um projeto que precisasse se esmerar em fortes apresentacdes, para fracas idéias!

E assim que vejo a funcdo do design, dentro do Design de Interiores: é o que podemos fazer com nossas idéias cheias de beleza
e senso estético, cheias de vontade de transformar vidas, fazendo sentido! Temos esse sentimento quando decidimos abracar essa
profissao.

Essa é também a motivagdo de uma nova forma de pensar e agir, estimulada pela abordagem do “design thinking”, usada atual-
mente por varios segmentos como forma de pensar qualquer projeto. E a busca por delinear um sentimento, ideia ou desejo, focado
em um sentido e, motivado por muita empatia.

Na aplicagao das cores, com todas as suas sutilezas que vao da estética visual a estimulagao psiquica, nao é diferente.

Os impactos que as cores causam ao usuario passam pela beleza e harmonia estética ado-
tada, pelas associagdes pessoais que elas vao provocar, pelas sensagdes que vao causar,
resultantes de uma apresentacdo materializada da intensdo a que nos propomos.

E tudo isso nasce na identificacdo do usuario com as cores, das suas necessidades e das
proporcoes e distribuicbes que vamos oferecer. Cada cliente e seu ambiente representam um
desafio a criatividade do designer e, por isso, cada vez mais estou convicta que modismos,
tendéncias externas e estilos pré-definidos podem constituir grandes limitagoes.

Ainda em minha experiéncia como professora, quando dou aula de psicologia das cores
para pés-graduagao em cenografia, fagco com os alunos um trabalho onde determino um tema
ou peca teatral de obra conhecida e pego que cada um escolha um “aspecto emocional” que
sera representado pelo seu projeto cromatico, em um mesmo cenario oferecido a cada um
dos demais alunos ou grupos. O resultado € sempre muito rico! E, 0 mesmo, peco aos alunos
de design de interiores, a partir de ambientes residenciais e diferentes perfis para os supostos
clientes, resultados quase sempre muitos condicionados aos modismos vigentes.

Quando propomos cores para os ambientes, a maioria dos clientes encontra logo na mente uma referéncia de exageros, muitas
paredes pintadas, muito choque de cores. Acredito que a maioria tenha medo de excesso e, essa culpa n&o é das cores!

As cores podem se apresentar em diversas tonalidades, intensidades e quantidades. Quem rotula somos ndés. Somos nds que nao
estudamos o papel das cores em tantos ambientes diferentes e utilizados com tanta harmonia na histéria da humanidade, em dife-
rentes culturas, nos mais diversos contextos. Somos nés que ndo fazemos experiéncias com cores para avaliarmos os resultados
de transformacao que elas causam. Nao estudamos suficientemente esse estimulo tdo potente da natureza, a fim de criarmos um
manancial de op¢des como recursos para atender as necessidades e aos padrdes estéticos dos nossos clientes.

O uso da cor nos ambientes pode estimular muito o nosso potencial criativo, se imaginarmos ou estudarmos suas diversas fun-
cdes e possibilidades, como recursos disponiveis.

Conhecer mais a fundo as propriedades das cores significa nos munirmos de uma poderosa ferramenta para nos inspirar € para
materializarmos nossas ideias com o maximo de eficiéncia.

Aqui vao alguns recursos que o uso estratégico da cor no design nos oferece:

* IMPACTO SENSORIAL — é o impacto causado por uma cor, por intensidade, volume ou outros efeitos, nos envolvendo e deter-
minando nossas reacodes, de imediato. Nos rendemos as sensagdes que ela nos desperta, inclusive fisicamente.

* REPRESENTATIVIDADE — Quando a cor representa nossos valores, crencgas e paixdes, assimiladas externamente ou nao. Es-
ses valores sao associagdes que nos elegemos.

* DIFERENCIAL - Quando a cor é o detalhe suficiente para gerar algo especial e referencial.

* CONCEITO - Quando a cor, estando em sintonia e coerente com a proposta, representa a mensagem ou conceito de uma em-
presa, de uma equipe ou mesmo de um estilo de vida.




« REFERENCIAL - Quando a cor faz do seu prédio um ponto de referéncia por seu destaque na regido. A distancia, um letreiro

pode nao ser o suficiente para se destacar.
* ALMA - Através da cor, seu ambiente pode expressar sensagdes, emogoes, humor, estilo de vida e pensamento, como forma de

comunicacao imediata e ndo-verbal.

Diferencial

Impacto Sensorial

Conceito Referencial

Além dos recursos de ordem conceitual, temos as aplicagdes mais usuais da cor, na geracao de harmonia nos ambientes. A
maioria deles € usada quase instintivamente, ou seja, qualquer pessoa mais sensivel esteticamente vai recorrer a eles sem saber
explicar o porqué, embora saibamos que as sensagdes que elas nos transmitem sejam fortes indicadores.

Entretanto, para o profissional, é fundamental que haja mais do que reacéo instintiva. E necessario que o conhecimento técnico,
em relag&o as cores e aos padrdes dos clientes, embase e filtre suas indicagdes. E usar o pensamento estratégico, motivado pela
melhor solugédo. Ninguém vai negar que, enquanto designers, nossa intuicao ja é rica em referenciais estéticos, sempre nos condu-
zindo para a beleza, o conforto e a funcionalidade, mas esta ultima nos pede mais técnica. Para direcionar suas pesquisas, segue
alguns desses recursos que fazem da cor uma ferramenta fundamental no design de interiores:

* COR PONTUA — promove contraste suficiente para conduzir a atengéo a pontos especiais.

* COR ADORNA — muitas das vezes queremos enfeitar mais com a cor do que com os préprios adornos.

* COR COMPLEMENTA — é quando a cor reforga uma mensagem antes diluida em outros elementos decorativos, como um
painel artistico.

* COR SETORIZA - no conceito de espagos integrados, a cor torna-se muito eficaz na delimitagdo dos ambientes, por mobiliario
ou tapetes, por exemplo.

* COR DESTACA — um painel colorido pode tornar-se uma linda galeria, pois realga os elementos que a ele se agregam, atrain-
do para ele todas as atengdes.

* COR PERSONALIZA — a cor em uma fachada, na porta principal ou em um tapete de hall anuncia a personalidade do ambien-
te e do seu proprietario.

* COR PREENCHE - o elemento colorido muitas vezes é o suficiente para dar sentido a um espaco vazio ou neutro.

* COR ENVOLVE - trata-se da cor cercando um ambiente, ou mesmo cobrindo-o com a pintura do teto. Neste ultimo, consegui-

mos um efeito de muito aconchego.
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Cor Pontua Cor Adorna Cor Complementa

Cor Setoriza Cor Destaca Cor Personaliza

Recursos ndo nos

*

faltam com o uso
et
AT

Cor Preenche
Cor Envolve

da cor no design!

Gostaria de fechar a minha reflexdo em torno do tema proposto por esta edigao sobre O DESIGN NO DESIGN DE INTERIO-
RES, em especial voltado a aplicagdo da cor, lembrando das possibilidades que seu uso nos oferece, tanto na sua identificagéo
com o usuario como na compensacao de suas necessidades, assim como em solugdes criativas, estimulantes e funcionais que
ela pode oferecer. E, parafraseando Steve Jobs que disse - “Design is not just what it looks like and feels like. Design is how it
works”* , podemos dizer que fazer design representa buscamos um fim Gtil e aplicavel, as nossas lindas idéias!

*tradugao: Design ndao é apenas o que parece e o que se sente. Design é como funciona.
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ANA CEULIA CARNEIRO OULIVEIRA
@design para a felicidade

A forca da emocao no Design de Interiores

“Uma porta maravilhosa foi aberta

Como se de repente se abrisse uma caverna
E o Tocador de Flauta passou adiante
Seguido pelas criangas”.

(BROWNING)

Nas ultimas décadas, a emogao vem abrindo os olhos da comunidade académica de design e dos profissionais de design de in-
teriores, como objeto de estudo e aplicabilidades praticas. Nesse panorama, o design investiga essa ciéncia a fim de que ela possa
ser usada como metodologia para se criar ambiéncias capazes de suprir as questdes norteadas pelas afetividades do individuo
pertencente ao lugar. Lembrando que trabalhamos como ouvintes de realidades e codificadores de esperas pré-cultivadas. Assim,
a nobre fungéo de alinhar, tramar e reforgar contextos em tangibilidades cabe ao estudioso e atento designer. Este responsavel por
criar e gerar memorias positivas.

Deve-se lembrar que como designers construimos solugdes tangiveis, no campo sensorial visual, mas também de solugdes in-
tangiveis, estimulando outros sentidos humanos, como olfato, tato, paladar e audigdo. Sao valores cercados de experiéncias para
questdes subjetivas, conforme valora Vianna et al. (2012).

O designer enxerga como um problema tudo aquilo que prejudica ou impede a experiéncia (emocional, cognitiva, estética) e o
bem-estar na vida das pessoas (considerando todos os aspectos da vida, como trabalho, lazer, relacionamentos, cultura etc.). Isso
faz com que sua principal tarefa seja identificar problemas e gerar solugdes (VIANNA et al., 2012, p.13).

Estamos aqui construindo e investigando pensamentos sobre a emogao que objetiva construir afetos para usuarios. Afetividade &
um termo que deriva da palavra afetivo e afeto. Segundo Wallon (1995), marca a qualidade que envolve todos os fatos afetivos. Na
esfera da psicologia, afetividade € a aptidao individual de experimentar um universo de emogdes e sentimentos. Ela esta em tudo
gue o ser humano deixa-se envolver na sua existéncia, o que desenvolve seu cognitivo.

S&o sentimentos que surgem de enraizamentos em relag&o a outros seres, objetos e lugares. O que reforga este grande pensador;
psicologo francés Henri Wallon (1995).

Pensamentos que a algum tempo tem norteado a area do design, mas mesmo assim, ainda infelizmente pode ser deixado em
segundo plano para a maioria dos profissionais designers de interiores. Sem perceber que € através da sensibilidade profissional,
do afeto e admiragéo, que se pode estar mais forte e onipresente no cotidiano da pratica projetual, em diferentes contextos pro-
fissionais. Segundo destaca Norman (2008), um componente pessoal intangivel, que é de responsabilidade do bom designer, em
simbolizar nos objetos e lugares visuais.

Além do design de um objeto, também existe um componente pessoal que nenhum designer ou fabricante pode oferecer. Os ob-
jetos em nossas vidas sdo mais que meros bens materiais. Temos orgulho deles, ndo necessariamente porque estejamos exibindo
nossa riqueza ou status, mas por causa dos significados que eles trazem para nossas vidas. Um objeto favorito € um simbolo, que
induz a uma postura mental positiva, um lembrete que nos traz boas recordagdes, ou por vezes uma expressao de ndés mesmos. E
esse objeto sempre tem uma historia, uma lembrancga e algo que nos liga pessoalmente aquele objeto em particular, aquela coisa
em particular” (NORMAN 2008, p. 26).

Segundo Music (2002), estamos falando sobre a resposta emocional que observamos nos usuarios, outros seres humanos, e tem
existido quem apoie que a localizacdo da emocao € o corpo, ao passo que os sentimentos se localizariam no espirito. Claramente,
€ 0 que se espera nas pessoas que passariam por experiéncias emocionais, impactantes para o ser humano.

A American Society of Interior Designers (ASID) percebe que o Design de Interiores € uma atividade capaz de impactar a experi-
éncia humana, entusiasmando a forma como os seres humanos vivem (ASID, 2021a). Nesse caminho creem que, ao projetar am-
biéncias, o designer de interiores encontrar-se cooperando abertamente para requerer a saude e o bem-estar dos viventes (ASID,
2021b). Sensiveis com os espacgos existentes, os designers de interiores sao profissionais habilitados a demudar vidas por meio de
solugdes projetuais no minimo criativas, no universo amplo do experiencial.

Com a forgca da emocao abre-se caminho para se falar do design emocional, que aborda sobre as sensagées comunicadas
através das ambiéncias. Seja pelos moveis, objetos, revestimentos, iluminagéo, decoragéao, ricos em diversidade de elementos da
composi¢ao, como linhas, formas, cores e texturas; o contiguo de todos esses componentes faz com que os usuarios se atendem
ao que esta sendo exposto e pode acontecer ao permanecerem nesses lugares construidos, e € precisamente assim que o design
emocional atua.

Para Rafael Cardoso (2012), as visdes dos objetos e lugares direcionam as vivéncias, habitos e até pessoas em lembrancgas, me-
morias afetivas do cotidiano; assim se fala em esséncia do sentimento que vem da memdéria. Bem, a mente humana identifica uma
coisa a outra, suscitando uma equivaléncia entre elas, que n&o basicamente vive dissociada da experiéncia individual.

Voltando ao autor Norman (2008), falando em atributos emocionais conferidos aos objetos e ambientes, ele afianga, que “uma
das maneiras pelas quais as emocdes trabalham € por meio de substancias quimicas neuroativas que penetram em determinados
centros cerebrais e modificam a percepg¢ao, o comportamento e os parametros de pensamento”. As emogodes sdo norteadoras das



vidas humanas, provocando ag¢des e reagdes, que envolve pensar sobre e interagir. Para o pesquisador e estudioso da psicologia
humana, “a emocgao torna vocé uma pessoa inteligente”. Sem emocgdes, sua aptiddao de adotar escolhas ficaria anulada.

O sistema afetivo faz julgamentos e rapidamente ajuda vocé a determinar as coisas no ambiente que sdo perigosas ou seguras,
boas ou mas. O sistema cognitivo interpreta e explica o sentido lI6gico do mundo. Afeto é o termo genérico que se aplica ao sistema
de julgamentos, quer sejam conscientes ou inconscientes. Emogao € a prépria experiéncia consciente do afeto, a sensagao nause-
ante e aflita que vocé pode sentir sem saber por qué. Raiva de Harry, o vendedor de carros usados que cobrou caro demais por um
veiculo insatisfatorio (...). Reparem que a cognigao e o afeto influenciam um ao outro: algumas emogdes e sensagdes afetivas sdo
motivadas e impulsionadas pela cogni¢cao, enquanto o afeto geralmente se choca com a cogni¢gao” (Norman, p. 31, 2008).

Com forga na emogao que constrdi felicidade, Oliveira (2017), relata que os sentimentos humanos sempre foram objeto de estudo
na historia da humanidade, o que sem duvida ndo pode deixar de ser valor para o designer de interiores.

Ao rememorar e reconstruir espagos e lugares, como o lar da infancia ou de outro periodo vivido, cada ser humano determina
dentro do espaco recriado, o lugar dos artefatos (figura 1) e das agbes que os acompanham. Quanto mais o homem observa e ex-
periéncia um determinado ambiente, mais ele se torna familiar e cheio de significados, ou seja, mais ele se torna um lugar para ele.

Figura 1: Ambiéncia com objetos afetivos.
Fonte: <https://www.liderinteriores.com.br/blog/decoracao-afetiva-casas-memorias/>
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A felicidade é uma emocgao basica caracterizada por um estado emocional positivo, com sentimento de bem-estar e de prazer,
associados a percepg¢ao de sucesso e a compreensao coerente e lucida do mundo. Nos ultimos anos, alguns pesquisadores se
dedicam aos estudos das relagdes entre felicidade e saude mental (OLIVEIRA, 2017).

Em relagcédo ao estudo dos lugares e felicidade, seus ambientes e artefatos, Rybczynski (2002) escreve que na consciéncia hu-
mana o bem-estar doméstico € uma necessidade basica, que esta densamente enraizada no homem e que precisa ser contentada
(figura 2). Trata-se de uma sensagao caseira, de intimidade, de privacidade, de domesticidade e de um ambiente aconchegante,
marcado pelos vestigios da sua vivéncia, a sua marca.

Figura 2: Ambiéncia doméstica com afetos e objetos afetivos.
Fonte: https://www.liderinteriores.com.br/blog/decoracao-afetiva-casas-memorias/

Os vinculos afetivos podem alterar os processos de pensamento, mudando a forma como os eventos sao percebidos e interpre-
tados. Procura-se validar um futuro proximo para as novas geragdes, onde linguagens renovadas podem formar e capacitar novos
profissionais; mediando os conhecimentos tradicionais e os envolvendo em novas tecnologias para a preservagao.

Os sentimentos s&do combinagdes surpreendentes, fugazes e tomando, contudo, o lugar central do nosso intimo, ou como escre-
veu (UPDIKE, 1981) apud (MUSIC, 2002, p.10), “E estranho o que se passa com os sentimentos, parecem o brilho de uma luz que
se acende e apaga, mas duram mais que o metal”.
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NEANDRO NASCIMENTO
@nascimentoneandro

Os riscos e consequéencias da
autodesigncacao

Achou estranho, ndo &7?!

Mas vou Ihe orientar sobre o motivo deste neologismo!

Sabemos que nao é rara a pratica de automedicagao (ato de tomar remédios por conta propria), por um numero significativo e
relevante de brasileiros.

Esse comportamento se estende para varias situagdes do cotidiano e acabamos encontrando varios “especialistas”, em distintas
areas profissionais e, claro, com o Design de Interiores, ndo poderia ser diferente.

E comum ouvirmos a frase “de médico e louco, todos temos um pouco”. No entanto, pode-se dizer que é loucura assumir a pos-
tura de médico sem sé-lo, ja que ha riscos para o organismo, no uso indiscriminado de algumas substancias, assim como pode-se
dizer que ¢é arriscado assumir a postura de Designer, sem sé-lo, pois esta pratica indiscriminada pode levar a prejuizos, no minimo,
fisicos, financeiros e até psicoldgicos.

Antes mesmo deste periodo pandémico, nés Designers de Interiores, ja nos deparavamos com agdes de autodesigncagéao. A pan-
demia e os lockdowns acabaram por promover mais atos indiscriminados desta pratica, talvez no intuito de trazer alivio imediato,
para os problemas de espaco e de convivio, na rotina diaria, do aprisionamento temporario.

A medida que os lockdowns foram se findando, alguns novos problemas acabaram surgindo, devido & esta pratica emergencial
indiscriminada. Em alguns casos, até necessaria, mas arriscada.

Participei de situagdes onde o “remédio”, ou equipamento de interior, por exemplo, utilizado para resolver um problema, uma do-
enca do espaco, foi de um custo tao alto, que o “paciente” ou usuario, mesmo sentindo os efeitos colaterais e as rea¢des adversas,
se opunha a se desfazer do resultado de sua autodesigncacgao.

Resultado que pode advir, também, de uma relagao onde o individuo tem prazer e excitacdo no uso do produto (inerentes ao de-
sign emocional), pelo preco ou pelo valor atribuido a este, no ambito fisiolégico, psicologico e perceptivo, mesmo que em detrimento
do fisico, do espacial.

Médicos alertam para as combinagdes inadequadas de substancias, para que se evite o agravamento de uma doenga ou efeitos
indesejaveis em um tratamento ou profilaxia.

Da mesma forma, no Design de Interiores, as relagdes de coadjuvagao entre alguns equipamentos com os espacgos trazem efeitos
prejudiciais para seus usuarios. Alguns destes desconhecem estes efeitos, consumindo e determinando aplicagcéo e uso, gerando
consequéncias nocivas aos usuarios, potencializacao dos efeitos de um em relagao ao outro ou, até mesmo, eliminando efeito sa-
lutar de todo o complexo compositivo, incluindo a prépria fungao do espaco.

Perceba como textos sobre automedicacdo podem ser adaptados para a autodesigncagao:

“A variedade de produtos fabricados pela industria farmacéutica, a facilidade de co-
mercializacao de remédios e a propria cultura e comodidade assimilada pela sociedade
que vé na farmacia um local onde se vende de tudo; a grande variedade de informa-
¢des medicas disponiveis, sobretudo em sites, blogs e redes sociais, também esta
entre os fatores que contribuem para a automedicacgao.”
https://bvsms.saude.gov.br/bvs/dicas/255_automedicacao.html

Leia o texto adaptado:

A variedade de produtos fabricados pela industria do Design, a facilidade de comercializagdo de equipamentos de interiores, ma-
teriais, revestimentos e a propria cultura e comodidade assimilada pela sociedade que vé no mercado toda sorte destes produtos;
a grande variedade de informagdes sobre como compor 0s espagos, sejam residenciais ou comerciais disponiveis, sobretudo em
sites, blogs e redes sociais, também esta entre os fatores que contribuem para a autodesigncacgao.

Vemos profissionais de saude como pessoas boas, prontas para cuidar de nés, para nos socorrer € nos salvar. Deve ser desta
forma que nossos clientes devem nos reconhecer.

No causo da edi¢do anterior (se vocé nao leu, ndo demore a fazé-lo), citei o fato de que o profissional do Design de Interior deve
estar incluido, mesmo que nao explicitamente, na area da saude, ja que espagos saudaveis sao de suma importancia para uma vida
saudavel. Portanto, devemos nos dedicar a cada detalhe que possa vir a otimizar a qualidade de vida ou até mesmo salvar vidas.

Entdo...talvez, nesse momento, vocé esteja se perguntando: mas e o causo, sobre autodesigncacao?

Talvez eu pudesse dizer: sdo tantos, que nao caberiam nesse artigo!

Se “de médico e louco, todos temos um pouco”, pode-se dizer, também, que de Designer de Interiores e louco, todos temos um
pouco. Partindo desse principio, entendemos que a chance de haver um numero sem fim de causos € imensa.

Vou comecgar por um pequeno exemplo...

Certa vez, eu e meu soécio fomos convocados para desenvolver um projeto de um consultério, em uma clinica, totalmente cons-
truida por e para uma familia de médicos. Decido usar a preposig¢ao “por”, no efeito de fazé-los entender o processo, agora, de
autoengenhericagao, uma vez que todo o projeto de construgéo foi assumido pela casta mais antiga da familia.

O consultério, em questao, era utilizado por um dos familiares, sécio da clinica. No entanto, para nossa surpresa, a sala ja estava


https://bvsms.saude.gov.br/bvs/dicas/255_automedicacao.html 

peripecthva | sala de atendimento

Figura 1 - ‘Projeto’ feito pelo cliente entregue para seu Designer de
Interiores

Figura 2 - Imagem do projeto feito pelo Designer basea-
do pelo cliente

ambientada, como se fora reformada pouco tempo antes de nossa visita. Tudo parecia muito novo e, na verdade era.

A esposa do médico que utilizava a sala a ser projetada havia desenvolvido um “projeto”, estimulada por seu marido, devido ao
seu bom gosto para a decoragéo. No entanto, no quesito funcionalidade, a sala ndo cumprira com o necessario.

Por fim, foi decidido que néo haveria intervencdo naquela sala, para que ndo houvesse nenhum tipo de desalento no tocante
aquela que a havia decorado.

Passamos, entéo, para um novo projeto, de uma outra sala, de um outro médico que, curiosamente, nos recebeu com extrema
cordialidade, de posse de um layout, desenhado por ele mesmo, no verso de uma folha de receituario, nos dizendo, apds recepgao
e apresentagdes: “eu quero a planta do consultorio, desse jeito que eu projetei...

Nos contratar foi uma mera necessidade de representacado de algo que ja estava definido. Esse cliente, acreditava possuir o re-
meédio, mas talvez ndo soubesse como ministra-lo. Talvez pudéssemos classificar como uma autodesigncagao parcial.

Conseguimos ilustrar os problemas presentes em sua proposta e as possiveis consequéncias nocivas de uma execucgao de proje-
to a partir do que houvera sido definido por ele que, nao satisfeito, decidiu por conduzir a execucio da obra, por sua conta e risco.

Em uma outra situagdo, em um de meus primeiros projetos, um cliente, também da area médica, me convidou a desenvolver um
projeto luminotécnico, onde ele pudesse contar com cenas e efeitos de luz especificos, para os ambientes de salas e suite (esta,
com um detalhe peculiar: a solicitagao de especificagcdo de uma luminaria para luz negra) de um apartamento.

Decidi perguntar sobre como ele imaginava os demais componentes do projeto de Design de Interiores. Ele disse que queria,
somente, o desenvolvimento do projeto luminotécnico, pois ja tinha em mente como seriam resolvidas as composi¢des para os es-
pacos.

A partir dali, informou que o layout existente, seria preservado, mas com novos materiais, revestimentos e equipamentos de inte-
riores.

Projeto desenvolvido, aprovado, executado...cliente satisfeito, com a obra entregue, me disse: “agora é a minha parte”!

Minha ousadia de iniciante, me fez p6-lo a prova: “me desculpe a intromissdo, mas...conseguira fazé-lo, sem ser profissional da
area? Queria muito, sua autorizagéo, para visita-lo ao final de tudo”. E ele respondeu: “sera um imenso prazer”!

Depois de tudo pronto, fui convidado a conhecer o resultado e...verdade seja dita!l Eu nunca havia visto (e acho até que ainda
nao vi) um resultado de autodesigncacao tao eficiente, durante a minha jornada como Designer de Interiores. Um resultado (quase)
invejavel!

Sabemos que momentos como este, de cura sem assisténcia, parcial ou plena,
pelo tratamento com a devida designcagao, sdo rarissimos. Para a necessaria profi- =
laxia dos interiores doentes, que existem por ai devem ser convocados profissionais
formados na area. Infelizmente, ainda tem gente que acredita que pode resolver : '
seus males sozinhos. - [ 1

Como também citei, em artigo anterior (mais um call to action, quase explicito, W
para vocé nao perder a oportunidade de ler), acredito na necessidade de cuidar i e
do outro, assim como acredito na necessidade de alertar os clientes sobre o mal - : iR TR
solicitado e até praticado por eles, por conta propria, com ou sem projetos, muitas g T & _,_.lJJ-'—"l'-I—
vezes sem a nogao de que o que se pede, ou que se faz e se usa, sao nocivos ou = e
perigosos para ele, para familiares e para terceiros.

Portanto, nao hesite! Explicite os riscos decorrentes de escolhas de seus clientes, i
de preferéncia ja nas primeiras conversas, para evitar problemas futuros e Figura 3 - Rascunho de Lay Out do

sempre evidencie, como contraindicada a autodesigncagao. Cliente para o Designer.



CASSIA MASCARENHAS
@studiocadesign

Tangivel e intangivel: entre a arte e o design

E da natureza humana se expressar, e essa busca nos trouxe até aqui. Hoje somos capazes de distinguir o que & arte e o que é
design. A arte € a expressao, abstragéo pela visao do artista e o design € a criagédo palpavel que satisfaz uma necessidade.

Assim como a arte se expressa de diversas maneiras, o design também tem formas e conceitos diferentes para cada condi¢cao
da sua presencga. Margolin (2003) afirma que o design € capaz de criar um meio para produzir produtos, ou seja, criar um ambiente
que gere a necessidade do uso de um produto e que os “humanos constroem suas proprias colegcdes de coisas que utilizam repe-
tidamente e mantém referéncias internas e externas com produtos que podem querer usar no futuro.” (MARGOLIN, 2003, p.159)

Sendo assim, vamos partir do pressuposto que para entendermos o presente € necessario estudar o passado, ou seja, contexto
histdrico, dai vamos a um flashback dos classicos do design por épocas. Entre 1900 a 1949 foi a época que surgiram os homes que
marcaram a histéria do design para sempre, como Le Corbu-
sier, Ludwig Mies van der Rohe, Alvar Aalto, Frank Lloyd Wright,
Michel Thonet, Gerrit T. Rietveld, Walter Gropius, Wilhelm Wa-
genfeld e Poul Henningsen. Isso s6 foi possivel com o avango
da tecnologia, e as pegas chaves dessa época foram lampada
Bauhaus, a cadeira Barcelona, o modelo S 33 de Thonet e as
luminarias de Louis Poulsen.

Nos anos 50 armarios e eletrodomésticos coloridos na cozi-
nha contrastavam com os ladrilhos nas paredes e o azul claro
e o verde oliva no mobiliario. Sergio Rodrigues, Lina Bo Bardi,
Niemeyer, Lucio Costa e Joaquim Tenreiro, sdo alguns dos de-
signers importantes desse periodo. - :

A época pop foi marcada pelos anos 60 com o estilo vintage > b (U o
e formatos inusitados, linhas arredondadas. Aqui podemos dar Ay g N
destaque a Op Art, que consiste na arte abstrata que usa dos '
efeitos Opticos para dar forma e sentido a obra. Neste caso va-
mos relembrar das serigrafias de Andy Warhol e de suas obras

iconicas. Figura 1 - Cadeira Mole de Sergio Rodrigues
Nos anos 80 o design minimalista caracterizou a época, com o Fonte: https://linbrasil.com.br/

uso do couro e dos tons preto e branco. A partir deste momen-
to houve uma mudanga na aplicagdo do design em relagéo ao
usuario e na percepgao dos designs, segundo Cardoso (1999).
Philipe Starck e suas famosas cadeiras ganharam destaque nesta época. No Brasil Zanine Caldas, Paulo Mendes da Rocha e Lina
Bo Bardi séo icones

Na década de 1990, materiais naturais e design clean predominaram junto com a feroz necessidade de rapidas mudangas através
da tecnologia, o que mudou a rotina das pessoas drasticamente, e o design tinha que ser capaz de cumprir com essas necessida-
des. Projetos visando o cuidado com o meio ambiente, o cuidado com a ergonomia e uma intensa comunicagao online que nos leva
aos tempos atuais. Destaque para Fernando e Humberto Campana, um advogado e um arquiteto, respectivamente, que redefiniram

o design brasileiro, fazendo com que os moveis passassem a
ser vistos como obras de arte e o consagrado Jader Almeida.

A década 00 € marcada pelo design personalizado, pela busca
da identidade, influéncia da internet e evolugéo da tecnologia, o
valor estético esta em todos os objetos, até mesmo em apare-
Ihos eletrénicos. Destaque Amélia Tarozzo, Carol Gay, Brunno
Jahara, Fernanda Brunoro e Lattoog Design.

Finalmente a era do online, das midias sociais, a auto expres-
sao chegou. Os ambientes viraram verdadeiras exposi¢coes das
influéncias e inspiragdes de seus donos. Espacos cada vez mais
compactos trazem aos ambientes mdveis com espacos para ar-

. mazenamento e transformacéo.
! Depois desse mergulho no breve contexto social do design, po-
demos entender que a cada década o comportamento humano
influencia diretamente nas criagdes, e estes sao frutos do meio.
Para além da investigacéo historica vamos retornar ao aqui e
agora onde a investigacao esta para além dos aspectos técnicos
e sim para o modo como as pessoas interpretam e interagem
com o meio fisico e social, buscam uma melhor representacao
de si mesmas em seu espaco de convivio, afirma Jobim (2021).

Figura 2 - Cadeira paraiba
Fonte: http://estudiocampana.com.br
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Segundo Norman (2008) existe, de alguma maneira, algum significado muito particular e simbdlico nos objetos e méveis que com-
pdem um ambiente que “[...] induz a uma postura mental positiva, um lembrete que nos traz boas recordagdes, ou por vezes uma
expressao de ndés mesmos.” Isso nos revela a importancia do design emocional nas relagdes da pessoa com 0 meio em que vive e
como seu ambiente revela sobre ela.

Este conceito esta intrinseco na arte, uma obra fala muito mais sobre o seu artista do que sobre o que esta sendo retratado, neste
movimento podemos lembrar de Van Gogh e seus girassois. Nesse sentido, o design emocional de Norman realca trés dimensdes
do design: o Visceral, o Comportamental e o Reflexivo. “O design visceral diz respeito as aparéncias. [...] O design comportamental
diz respeito ao prazer e a efetividade no uso. [...] Finalmente, o design reflexivo considera a racionalizagao e a intelectualizagédo de
um produto.” (NORMAN, 2008, p. 25). Por fim conclui: “[...]
essas trés dimensdes muito diferentes estdo sempre en-
trelacadas em qualquer design. Nao é possivel ter design
sem todas as trés. Todavia, o mais importante, reparem
em como esses trés componentes combinam ao mesmo
tempo emocgdes e cognigdo.” (NORMAN, 2008, p. 26).

Arne Quinze criador de uma das lojas Leclaireur Sévig-

né, conceito referéncia em Paris, relata: “N&ao é uma loja,
€ uma experiéncia. Este projeto € a realizagdo concreta
de um sonho, uma inteng¢ao nutrida por emocgdes, his-
térias, memodrias; como um conto em que todos podem
encontrar um pouco da sua pessoa “

Outro lindo e tocante trabalho que quero trazer para
voceés € In 20 steps produzido pelo Studio Drift, dos artis-
tas holandeses Lonneke Gordijn e Ralph Nauta, fundada

e _ em 2007. Na obra que permeia entre a arte e o design

S eles fazem uma homenagem ao desejo do ser humano

Figura 3 - Interior da Loja Leclaireur Sévigné de poder voar. A obra é feita com 20 delicadas asas de
Fonte: https://leclaireur.com/pages/leclaireur-sevigne vidro com iluminag&o e representam as diferentes etapas

do voo de forma abstrata e Iudica.

A mensagem a ser passada aqui é que ndo ha década
que possa definir as continuas tentativas da humanida-
de de lidar com suas limitagdes, assim como o design
esta inversamente proporcional a esta premissa. A pre-
senga do design € o alicerce para suprir as necessida-
des humanas, revela a identidade e aspectos sociais
e intensifica os aspectos emocionais que envolvem o
afeto.

Todos entenderam a seriedade deste assunto com a
pandemia, impossivel ndo perceber, como o design em
todos os seus aspectos e todas as categorias contri-
buem para a melhoria da vida humana. Desde o formato
da macganeta da porta, o conforto da cadeira de trabalho
no home office e a linguagem visual nos sites e aplicati-
vos, tudo envolve design.

Figura 4 - In 20 Steps
Fonte: https://www.studiodrift.com/
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Design Social e o Design de Ambientes:
projetos sociais em moradias

Seguindo a tematica desta edi¢ao, esta coluna busca destacar o Design Social como uma forma de atuagao do Design de Ambien-
tes. Iremos conversar um pouco sobre como o designer de ambientes utiliza o design social em projetos para moradias de pessoas
de baixa renda, de forma participativa e colaborativa. A finalidade dos projetos sociais esta além da fungao assistencialista, uma vez
que, na relagao entre a sociedade e o designer, todos ganham de alguma forma.

Inicialmente, apresentamos o Design Social, conforme a Design21 Social Design Network, uma rede de design social filiada a
UNESCO. Trata-se de um tipo de Design que enaltece o bem, tornando-o utilizavel para um propdsito social. A rede considera que
a real beleza do Design implica no seu potencial para melhorar a vida das pessoas. Esse potencial ocorre pelo impacto positivo de
acdes projetadas para um determinado grupo social.

Na interpretagao de Ana Veronica Pazmino (2007), o design deve servir a sociedade desenvolvendo produtos e servigos que aten-
dam as necessidades reais e especificas dos cidadaos, principalmente aos menos favorecidos. Destaca-se inclusive o foco para a
inclusdo social, para a cultura e para o meio ambiente de forma economicamente viavel. Nesta abordagem, é preciso considerar os
requisitos sociais em todas as etapas de desenvolvimento do projeto, como também, se as atividades sdo economicamente viaveis.
O design social necessita da juncao destes dois fatores para gerar melhoria na qualidade de vida ao publico destinado.

Encontramos muitos exemplos do design social em projetos no desenvolvimento de produtos e servigos, com objetivo de propor
solugdes em empreendedorismo para o publico de baixa renda, em situagées de vulnerabilidade ou grupos excluidos. Por isso, além
do planejamento, deve-se ter uma organizagao geral para essa insergéo.

Em design de ambientes, podemos citar o projeto de design social destinado ao conforto e bem-estar de pessoas com deficiéncia
intelectual e multipla, da Associagao de Pais e Amigos dos Excepcionais (APAE) de Itajai, em Santa Catarina. Esta instituicao atende
500 alunos, atendidos nas areas de pedagogia, fonoaudiologia, psicologia, fisioterapia, terapia ocupacional, servigo social, neuro-
logia, clinico geral, psiquiatria e odontologia. O projeto contou com a participagao de varios escritorios de designers de interiores e
arquitetos locais, profissionais voluntarios de diversos setores e com a colaboracéo de todos. Foram realizados eventos para arre-
cadar os recursos financeiros, como a Feijoada Solidaria, promovida pela prépria instituicdo, comemorando os 50 anos de atuagéao.

Durante o desenvolvimento do projeto, desde 2018, para que houvesse empatia, os profissionais envolvidos dialogaram com os
profissionais de psicologia, pedagogia e fisioterapia da APAE. Buscou-se entender melhor sobre as necessidades, pois os ambien-
tes devem priorizar o bem-estar dos usuarios, além da importancia estética. Na figura 1, apresentamos o projeto para reforma e
adequacgao do consultorio de psicologia da APAE — ltajai, realizado pelo Escritério Heloise Travain Interiores Design, em 2018.

Figura 1: Projeto para o consultorio de psicologia da APAE - Itajai.
Fonte: https://revistaarea.com.br/arquitetos-e-designers-de-interiores-unem-se-para-a-reforma-

solidaria-da-apae-itajai/#!jig[1]/ML/3496
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A funcionalidade dos ambientes e a recuperagao da parte estrutural sdo prioridades para qualquer projeto nesta area. Nem todos
os projetos foram executados, pois dependem dos recursos financeiros para conclusao.

O Décor Social é outro exemplo de atuagédo em design de ambientes, na cidade de Sao Paulo. Trata-se de uma associagao sem
fins lucrativos que promove reforma e decoragéo de abrigos de criangas e adolescentes, de zero a 18 anos, que estdo a espera de
adogao ou em situacao de vulnerabilidade social.

Alinstituicdo conta com uma equipe de voluntarios especializados em arquitetura, decoragéo e paisagismo, que executam projetos
de revitalizacdo dos espacos fisicos e instalagdes de entidades assistenciais e filantrépicas. A missao da Instituicdo & prover aos
abrigos que acolhem criangas e adolescente um ambiente digno, um verdadeiro lar.

Em modelo de projeto, a Decor Social apresenta as etapas para a realizagédo de uma proposta, primeiramente, pela selegao da
instituicdo a ser beneficiada. Depois, inicia-se uma campanha de captag¢ao de recursos via crowdfunding - plataformas de iniciativas
de interesse coletivo através da agregagao de multiplas fontes de financiamento, em geral pessoas fisicas interessadas na iniciativa.
Em seguida, recrutam profissionais selecionados e sorteiam os ambientes, que serdo reformados por estas equipes. Na entrega das
reformas, realizam a celebragao da conquista junto com os membros da instituigdo em um evento de inauguragéo.

A Decor Social constatou que as contribuigdes das criangas no desenvolvimento do projeto é uma das atividades fundamentais
para o sucesso. Elas participam de encontros com os profissionais e contam seus desejos de mudangas nos ambientes. Falam dos
seus sonhos, personagens e times que gostam, cores, expressando livremente suas vontades. Como resultado, apds a reforma
bem estruturada, as criangas se identificam com os ambientes da casa em relagao de pertencimento. O impacto surge no desenvol-
vimento social da crianga, em melhor aproveitamento nos estudos e na autoestima. Entre os projetos executados, apresenta-se na
figura 2, a reforma dos quartos das criangas do Lar Associagdo Maria Helen Drexel.
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Figura 2: Projeto reforma de um dos quartos das criangas do abrigo.
Fonte: https://lunetas.com.br/casa-nos-trinques-projeto-reforma-e-decora-abrigos-infantis/

Citamos um outro projeto desenvolvido por alunos do curso de Design de Interiores e de Arquitetura da Universidade Santa Cecilia
(Unisanta), na cidade de Santos, Sao Paulo, em 2018. A proposta envolveu uma pesquisa sobre as moradias de pessoas de baixa
renda (da regido) e a formagéo dos estudantes. O desafio dos alunos era atender aos sonhos e expectativas dos moradores das
casas selecionadas, entendendo as necessidades de cada familia, os problemas estruturais das residéncias e as possibilidades dos
projetos em design de ambientes que considerem os poucos recursos dos moradores. Além do mais, o projeto deveria passar por
uma analise com os orientadores do curso, visando uma comunicagéo colaborativa entre os participantes do projeto.

No final do projeto, cada grupo de estudantes entregou os desenhos impressos e planilhas com os custos estimados, para exe-
cutar as mudancgas em etapas, conforme a disponibilidade financeira dos moradores. Em muitos casos, os estudantes optaram por
acompanhar a execugao das reformas, gerando uma nova oportunidade de aprendizado, vinculo afetivo e empatia.

Em um dos casos, os alunos aproveitaram uma coluna estrutural da residéncia para servir de quadro de anotacdes de receitas
e outros recados entre os membros da familia (figura 3). De problema a coluna passou a ser um elemento importante na reforma.
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Figura 3 - Proleto de alunos do curso de Des:gn de Interlores e de Arqu:tetura da Unlsanta (2018).

agresentados-gor-alunos de-design-de-interiores-e-de-arquitetura

Estes exemplos sdo algumas possibilidades para atuagao do designer de ambientes ou interiores no design social. Sabendo-se
que, nesta area, ndo ha um método pré-definido ou exclusivo. O design Thinking, por exemplo, pode ser utilizado para atender aos
objetivos do design social, pois, a empatia é fundamental nas etapas do desenvolvimento do projeto.

Diferenciamos aqui, independentemente dos métodos ou ferramentas, a atuagao do designer de outras areas profissionais, con-
siderando que o designer se envolve em todas as etapas do processo. Algumas vezes, como no design social, os grandes valores
podem estar subtendidos nos costumes, na cultura no sentido de viver com qualidade. Entender o usuario profundamente € um
desafio para os designers, ou para quaisquer profissionais que estejam envolvidos na proposta social.

Buscamos as reflexdes de Gui Bonsiepe, em seu livro “Design, cultura e sociedade” (2011). Este defensor da “boa causa” do
design, oriundo das fontes originarias da Bauhaus e da Escola de Ulm, reafirma o design como possibilidade de resolugédo dos pro-
blemas que afetam as pessoas no cotidiano. Nao descarta a importancia do conhecimento pleno do projetista das relagdes entre os
produtos e usuarios. Mas, aborda, entre outros temas, o papel do design para a sociedade, inclusive sob o plano simbdlico, reivin-

a resentados- or-alunos-de-design-de-interiores-e-de-arquitetura
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dicando a articulacéo do design com a amplitude em projeto social, em contexto para a reducéo das desigualdades.

Finalizando, gostaria de dar especial destaque ao projeto “Da porta para dentro” que esta sendo implantado pela Secretaria
Municipal de Habitagdo e Regularizagao Fundiaria de Niter6i — RJ.

Esse € um projeto que nasceu quando a ABD RJ foi convidada para fazer um projeto de Design de Interiores do nono andar da
Rua Santa Luzia 685 onde se encontram as coordenagdées do SEBRAE/RJ. Foi a oportunidade encontrada para colocar 8 De-
signers de Interiores, formandos e recém formados, das 4 Universidades do Rio de Janeiro trabalhando juntos pela primeira vez.

Em contra partida estes profissionais tiveram certificado deste trabalho, anuidade da ABD e cursos de gestao e eficiéncia
energética, ministrados pelo SEBRAE em parceria com a ABD.

Uma parte deste grupo manifestou a vontade de continuar trabalhando junto, porém com viés social. Coincidéncia ou ndo um
cliente da diretora da ABD RJ fazia um trabalho com a comunidade vizinha ao seu condominio, entendendo a importancia do
trabalho do Design, quis experimentar aplicar seus beneficios na comunidade em questao.

Junto com Claudia Ferrari, Lecticia Augusto, Luiza Franco, Thais Fraga eThais Serrat, a diretora da ABD RJ e José Carlos
Freire escolheram beneficiar dois projetos, um residencial e outro comercial.

Dado o sucesso da empreitada, surgiu o convite de um consultor do SEBRAE para trabalhar para a ONG Gamboa Agao, 3
dos 5 profissionais aceitaram o desafio. O grupo diminuia, mas o interesse pelo Social aumentava,

Estava comegando ali uma experiéncia do que poderia ser desenvolvida como Design Social.

Anos depois José Carlos Freire, comeca a trabalhar Secretaria Municipal de Habitacado e Regularizacdo Fundiaria de Niteroi
— RJ e percebendo o poder transformador do design de interiores, comega a pensar em como transformar aquela experiéncia
em uma politica publica de interesse social.

Inicialmente foi realizada uma palestra sobre Design de Interiores na entrega de um conjunto habitacional Araxa, visando en-
sina-los o que € Design de Interiores e como ele pode nos ajudar a viver melhor um espaco.

A boa repercussao deste evento entre os moradores do Araxa deu incentivo para investir nesta novidade em politica publica
e comegava ali os primeiros movimentos dentro da Prefeitura de Niterdi visando o aproveitamento do Design de Interiores apli-
cado as moradias de interesse social.

Desse percurso nasceu o projeto “Da porta para dentro” que hoje conta com uma profissional de Design de Interiores contrata-
da pela prefeitura para prestar consultorias a populagao residente nos conjuntos habitacionais e demais projetos desenvolvidos
pela Secretaria de Habitagao e Regularizagdo Fundiaria. Tudo isso com o apoio da ABD.

O trabalho junto as habitagdes de interesse social (Minha Casa Minha Vida, atualmente, Casa verde e Amarela) segue uma
ordem:

Palestra: onde sdo apresentados os conceitos de segurancga, iluminagéo, conforto, posicionamento dos moveis, cores, jardi-
nismo, entre outros. Também, os moradores s&o instigados a pensar sobre suas moradias e como desejam que ela seja.

Consultoria: aos interessados, a profissional presta consultoria através de uma visita técnica, para conversar sobre as neces-
sidades fisicas e emocionais dos moradores e buscar solugdes praticas, personalizadas e acessiveis. Sao trabalhadas novas
opc¢des de layout e indicagado de materiais, acabamentos e outros itens necessarios para que eles mesmos possam implantar
as solucoes.

Avaliacado: € o momento em que, apos a consultoria, a designer faz uma visita para analisar se as solu¢des foram implemen-
tadas, se ocorreram alteracdes (e os porqués disso), além da satisfacao.

Por ser um projeto novo, foi langado no empreendimento Vivendas do Fonseca, recém entregue e que se encontra atualmente
na fase de consultorias.

Ja na area da regularizagao fundiaria € disponibilizado outro servigo: a compra assistida que atende aquelas pessoas que tive-
ram suas moradias desapropriadas. Nesse caso, a indenizagcao serve para comprar outra residéncia e o auxilio recebido nesta
area conta, também, com a coordenagao de mudanca e a consultoria de design de interiores para auxiliar em como planejar o
novo lar. Tudo isso é feito pela designer de interiores contratada pela prefeitura.

Caso deseje conhecer melhor esse projeto, a Revista DIntBR realizou uma live sobre esse assunto. Basta clicar aqui para
assisti-la.

Esse projeto, particularmente, € muito importante para a nossa profissao pois se trata do primeiro case nacional onde o Design
de Interiores € aplicado como uma politica publica. Vale ressaltar que uma politica publica € uma agao governamental onde o
dinheiro de nossos impostos € devolvido a sociedade, promovendo as garantias constitucionais que dao a todos os brasileiros
a merecida dignidade. Nesse caso, a da habitacéo, destinada a populagao que realmente necessita.

Que dele surjam réplicas por todo o0 nosso pais. Todos os envolvidos estdo a disposicdo para maiores esclarecimentos e di-
recionamentos.

E, que dele, surjam outras politicas publicas em Design de Interiores, em toda a sua gama de atuacéo, levando e mostrando
a importancia da nossa profissdo para toda a sociedade.
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Antes de falar em métodos de projeto, precisamos conhecer as formas e conceito do Design apresentado por diversos autores,
pois como falar em método ou projeto sem conceituar o design, muitos tém como definigdo como design sendo projeto somente,
porém a varios conceitos, visto que o design ndo tem traducéo correta e seu uso passou a ser muito utilizado pela sociedade, mas
sem uma interpretagéo correta do seu significado.

Dizem que ha design em tudo a nossa volta. Parece exagero, mas nao €. O design esta presente no seu carro, nas propagandas,
nos materiais impressos, na cadeira que vocé utiliza, na mesa, nos talheres, no celular e assim por diante, um resultado completo
dos designers1 de produtos, graficos e interiores entre outras especialidades do design2 . O design e a criatividade tornando pos-
sivel a realizagédo de sonhos. Infelizmente ainda existem pessoas e empresas que pensam no design apenas pelo carater estético
e visual. Os produtos, marcas e empresas que, através da criatividade, criam a atratividade suficiente para comprovar sua compe-
téncia, tém diante de si, abertas as portas do sucesso (ROBLE, 2010).

Para darmos sequéncia precisamos observar as definicées, vocabulario e os conceitos sobre a palavra design. Cardoso descreve
uma etimologia sobre design.

Sua origem imediata na lingua inglesa, no qual ja estaria contida uma ambiguidade: a presenca de
um elemento abstrato, na medida em que o termo se refere a ideia de plano, designio e intengao
e, portanto, vinculado a conceitos intelectuais; e a outro elemento concreto, relativo a compre-
ensao do termo a de configuragdo, arranjo e estrutura. Sua origem mais remota encontra-se no
latim, vinculada ao verbo “designare” que se aplica tanto no sentido de designar, quanto no de
desenhar. (CARDOSO, 2004, p. 14).

Lobach (2001), descreve o conceito de design que compreende a concretizagdo de uma ideia em forma de projetos e modelos,
mediante a construgao e configuragao resultando em um produto passivel de produgado em série. O que é determinado esta fixo.
Design transforma o vago em determinado por meio da diferenciagdo progressiva (BURDEK, 2012).

S&o inumeros os conceitos e definicbes para o design. Hoje para o ICSID (International Center for Settlement of Investment Dis-
putes) a conceituagao de design apresentada pela instituicdo, mais do que procurar estabelecer parametros definitivos a area, con-
textualiza em seu texto algumas das principais tematicas presentes no debate contemporaneo, algumas delas: as novas tecnologias
e seus impactos socioculturais e ambientais (CARA, 2008).

“‘Design é uma atividade criativa na qual o objetivo e estabelecer as qualidades multifacetadas
dos objetos, processos, servigos, compreendendo todo ciclo de vida. Portanto, design é um fator
central na inventiva humanizacao das tecnologias e fator crucial de mudancgas culturais e econé-
micas” (ICSID, 2008)3.

Os objetos e produtos projetados sao capacidades especificas do designer. O design € explicitado como uma disciplina cheia
de possibilidades e pode ser de grande valia para outras areas de conhecimento. Santos (2000) relata que o design ndo pode ser
definido como uma atividade isolada e sim de forma interdisciplinar. Burdek (2006) descreve o design como algo necessario dentro
de diversos conhecimentos, pois encontramos varias formas do design.

A vida da maioria das pessoas nao € mais imaginavel sem o Design. O Design nos segue de ma-
nha até a noite: na casa, no trabalho, no lazer, na educacgao, na saude, no esporte, no transporte
de pessoas e bens, no ambiente publico, tudo é configurado de forma consciente ou inconsciente.
Design pode ser préximo da pele, (como na Moda) ou bem afastado (como no caso do uso espa-
cial). Design ndo apenas determina nossa existéncia [...], mas neste meio tempo nosso proprio
ser [...]. Por meio dos produtos nos comunicamos com outras pessoas, nés definimos em grupos
sociais e marcamos cada vez nossa situagao social. Design ou ndo Design - isto hoje ndo esta
mais em questao (BURDEK, 2006. Pg. 11).

O design € uma atividade que abrange um amplo espectro de profissdes nos quais produtos, servigos, graficos, interiores e arqui-
tetura fazem parte, e essas atividades devem promover a melhoria em conjunto com outras profissdes relacionadas aos padrdes de

Designers ' - Individuo que planeja ou concebe um projeto ou modelo. Profissional que trabalha na criagdo grafica e esquematica de um
produto, especialmente na construcdo de sua aparéncia fisica, tendo em conta as tendéncias de mercado e da producado industrial.

Design > - Desenho, forma do ponto de vista estético e utilitario, representacao de objetos e produtos para fins cientificos, técnicos, in-
dustriais e ornamentais.

*ISCID International Center for Settlement of Investment Disputes - O Centro Internacional para Resolugdo de Controversias sobre
Investimentos, também conhecido como Centro Internacional para a Arbitragem de Disputas sobre Investimentos (ICSID) ou Centro Inter-
nacional para a Resolu¢do de Diferendos relativos a Investimentos (CIRDI), @ uma instituicdo de arbitragem internacional estabelecida em
1965 para a resolugdo juridica de controvérsias e para a conciliagdo entre investidores internacionais. O ICSID é parte integrante do Gru-
po Banco Mundial, sediado em Washington, D.C., nos Estados Unidos da América
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vida (TABAK, 2013). Para Santos (2000), o design € uma atividade integradora e compatibilizada de diversos tipos de informacgdes
gue sao necessarias para desenvolver e lancar um produto ou servigo. Ser criativo € o ponto principal da atividade dos designers,
seja ele em qual area de atuacgao for ou qualquer fase do desenvolvimento de um projeto, pois o design exige disciplina e método,
0 que muitas vezes pode limitar a criatividade de um design (MUNARI, 1998).

Segundo Coelho (2008) o “design € metodologia™. Portanto esta dentro de varios contextos, entre eles, de forma reduzida, defi-
nicdo de problemas, geracao de hipoteses, levantamento de dados, geragao de alternativas, escolha da solugao e desenho final.
Muitos sédo os tedricos de design contemporaneo que retratam como um design pode ser explorado nos dias de hoje. Segundo o
dicionario Aurélio método significa modo usado para realizar alguma tarefa ou reunidao de meios através dos quais & possivel alcan-
¢ar um objetivo. Partindo deste pressuposto, vamos observar o Design nos métodos de projetos educacionais.

Munari (1998), descreve a importancia de nao confundir um projeto criativo com um projeto sem método. Ainda segundo o autor
‘o método para o designer ndo é nada absoluto nem definitivo, &, portanto, algo que se pode modificar, caso se encontre outros
valores objetivos que melhorem o processo”. Para Oliveira (2016) o ato de projetar requer criatividade, repertério de informacoes,
conhecimento e experiéncia, além do desafio de definir problemas do usuario e conseguir propor solugdes as necessidades a serem
atendidas. Segundo Oliveira

[...] ndo é fator surpresa que cada profissional desenvolva a sua maneira atividades baseando-se
em métodos de projeto aos quais tiveram acesso na academia. [...] os profissionais, de posse de
conhecimento que adquirem durante sua formagado académica, aplicam os processos de proje-
to (métodos) conforme seu entendimento na busca da solugao projetual pretendida (OLIVEIRA,
2016. Pg. 17).

Siqueira et al, (XXXX) descrevem que a busca pelo aperfeicoamento de técnicas e métodos levou ao surgimento de interpretacdes
diversas e, de alguma forma, paralelas, que podem ser aplicadas individualmente ou, conforme o repertério do préprio designer,
em conjunto com outros métodos. Elali (1997), afirma que as preocupag¢des com questdes fisicas, estéticas e construtivas, no que
cerne o projeto, tem perdido sua énfase para a percepcgao e satisfagdo, dando espago para propostas projetuais mais centradas no
individuo.

Algumas praticas sdo bem conhecida e praticadas por muitos profissionais, € sdo e apresentadas pelos autores Gibbs, Gurgel,
Ching e Binggeli e Munari entre outros, vamos observar essas praticas. Gibbs (2010) apresenta as etapas da metodologia separada
por fases como apresentada no (Quadro 1).

Figura 1 — Metodologia de projeto proposta por Gibbs (2010)
Fonte: AdaptadaFlore el al (2019)

Segundo Flores et al (2019) o método apresentado por Gibbs possui uma estrutura linear, e existe uma consulta ao cliente na bus-
ca por preferéncias e necessidades, porém somente na reunido preliminar e no programa de necessidades. A autora sita que sejam
realizadas consultas ao cliente, porém nao demonstra ferramentas para informag¢des mais subjetivas. GIBIS (2010) descreve que o
designer faz opgao sempre pelos mesmos métodos utilizados anteriormente e ndo planeja ou cria novas ferramentas para o usuario.

Outro método apresentado por Flores et al (2019) em sua pesquisa € o de Gurgel (2007) com uma abordagem mais simples como
apresentado no (Quadro 2).

Figura 2 - Metodologia de projeto proposta por Gurgel (2007)
Fonte: AdaptadaFlore el al (2019)
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Pode se notar que o método apresentado por Gurgel (2007), vem de forma linear mais simplificada, com foco no primeiro momento
no usuario, porém nas préoximas etapas nao fica claro se a uma consulta ao cliente. Rocha (2003) relata que os métodos projetuais
apresentado no ambiente académico tem como fung¢do a desmitificagdo do projeto, sendo sua compreenséo na forma criativa, ar-
tistica e inspiracional com um ato racional que devem ser ensinados e reproduzidos pelos académicos.

Outro método apresentado no meio académico € de Ching e Binggeli (2013) que apresentam o método de projeto de interiores em
etapa, como apresentado no (Quadro 3).

Figura 3 - Método de projeto Ching e Binggeli (2013)
Fonte: AdaptadaFlore el al (2019)

Ching e Binggeli (2013) sugere que se identifique as necessidades do cliente e definindo o que, quem, onde, quando e porqué.
Os autores ainda descrevem que as frases 0 que se deseja, 0 que € possivel e o que existe sejam respondidas durante o processo
do programa de necessidades. Porém da mesma forma que os métodos apresentados anteriormente, ndo explica ou ndo apresenta
ferramentas que colete ou que estejam em contato com os clientes nas etapas posterior ao programa de necessidade ou do Briefing.

Siqueira et al, (XXXX) desta que a uma certa unanimidade em relagado ao entendimento de que a metodologia de projeto sempre
tera como base um conjunto organizado e pré-determinado de métodos e técnicas distribuidos dentro do esquema de macro fases
que vao desde a exploragéo e compreensao da situagao problematica até o detalhamento das especificagdes de produgéo do pro-
duto final.

Outro modelo mais detalhado de método de projeto é apresentado por Munari (1998). Segundo Siqueira et al, (2017) o autor mos-
tra uma forma de metodologia como uma ferramenta de ajuda ao projetista no esfor¢o de se resolver um problema e enfatiza que o
método funciona como um guia e um limitador que ajuda o projetista a manter-se dentro da linha de viabilidade projetual. O método
de projeto por Munari € de forma linear e se divide em onze etapas apresentadas no (Quadro 4).

Definigao do Problema (briefing)

Componentes com problemas (problemas em partes)
Coleta de dados (pesquisa de similares)

e de Dados (analise
Criatividade (traducdo e andlise dos dados e altetnativas de solugdc)
Materiais e Tecnologia (fecnologias disponiveis para o projeto em questdo)
Experimentagdo (materiais e novas técnicas para aplicagdo)
Madelo (esbogo e desenhos)

Verificagdo (apuragdo dos resultados e detecgdo de falhas)
Desenho de construgao (informagaes tacnicas e construggo do protétipo)

Solugio (apresentagdo de relatério de projeto)

Figura 4 - Método de projeto por Munari (1998)
Fonte: AdaptadaFlore el al (2017)
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Esta metodologia e composta por passos distintos em que a anterior e requisito para o proximo passo, porém flexivel na definicao
e no processo de cada etapa, assim permite-se ajustes sempre que necessario. Siqueira et al, (2017) desta que a uma certa unani-
midade em relagao ao entendimento de que a metodologia de projeto sempre tera como base um conjunto organizado e pré-deter-
minado de métodos e técnicas distribuidos dentro do esquema de macro e micro fases que vao desde a exploracdo e compreensao
da situagao problematica até o detalhamento das especificacbes de produgao do produto final. De uma forma geral todas as meto-
dologias apresentadas e que sao utilizadas pelos profissionais tem se mostrado sempre de forma linear, onde cada parte das etapas
precisa ser inicializada e finalizada para seguir para proximo passo, porém mostra que tudo depende das necessidades do cliente
e de como o projetista pretende solucionar o problema apresentado. Cada etapa pode vir a sofrer ajustes quando for necessario e
ser revisadas apés compridas.

Flores et al, (2019) considera que as metodologias apresentadas nos cursos de graduagao em design de interiores sao provenien-
tes de bibliografias nas areas de arquitetura e design de produto, entre essas, a metodologias especificas para projetos de interiores,
porém segue etapas similares as arquitetonicas, fazendo assim, que os profissionais em design de interiores fagcam ajustes projetu-
ais visando diferentes niveis funcionais, psicoldgicas e cognitivas, pois essas etapas onde o foco é o cliente ndo sao sugeridas, nem
apresentadas. Para Moraes (2011), a construgdo de um cenario dindmico e complexo exige dos designers um desafio saindo da
forma técnica e linear e se adaptar a uma arena pouco conhecida e decodificada e subjetiva. Para Abreu et al, (2018) sera exigido
do profissional designer maiores habilidade para interpretagcédo dos fatos e para tomada de deciséo projetuais.

Seguindo neste contexto Santo (2016) expressa que o processo criativo de um designer assistido por um método € apenas um
caminho a ser seguido a fim de evitar erros comuns e esfor¢os desnecessarios, que surge uma dire¢éo e ndo a imposi¢gao de uma
regra, por isso entende-se que um projeto em sua complexidade possui um numero de variaveis e requisitos que pode exigir do
designer adaptagcdes ou mesmo sugestdes para criagao de novas abordagens.
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RENE GALESI
@renegalesi

As AcBes do Meio Ambiente e sua
Agressividade nas Estruturas de Concreto

A adogao do concreto, como um material cujas caracteristicas sao principalmente a resisténcia, a durabilidade e o fato de ser mol-
davel enquanto fresco, vem sendo questionada contemporaneamente em fungado de uma série de problemas, causados por agentes
agressivos existentes no meio ambiente.

Grosso modo, podemos dizer que as agressdes do ambiente as estruturas podem ser causadas por conta de fatores que de-
terminam o grau de agressividade do meio em que esta inserida ou as condi¢gbes do préprio elemento estrutural, que possibilitam
diferentes niveis de agressao.

Relativamente ao meio ambiente,
as agressodes podem ser oriundas de
acoes fisicas ou quimicas. Acao fisi-
ca é, por exemplo, a abrasdo (des-
gaste) por transito sobre o concreto,
por exemplo, ou a erosao do concreto
(incidéncia de aguas pluviais, ventos,
marés etc.). Por sua vez as agodes
quimicas sao as reacdes de substan-
cias presentes entre os insumos dos
componentes estruturais.

Do ponto de vista das condigdes da
peca estrutural, a agressao que efe-
tivamente ocorrera sera proporcional
ao grau de deformagao da propria
peg¢a, uma vez que toda estrutura
ao ser carregada (colocagao de car-
ga) sofre algum tipo de deformagao,
mesmo que imperceptivel a olho nu.
Essas deformagbes podem ocorrer
devido as cargas permanentes (o
peso da edificagdo em si) e aciden-
tais (todos os demais carregamentos:
pessoas, moveis etc.), as variagoes
climaticas, a retracdo causada duran-
te o processo de cura (periodo de en-
durecimento) do concreto e, também,
devido a eventuais baixos teores de
umidade do ar que a envolve durante
sua vida util. O concreto armado, em
regime normal de trabalho, sempre
apresenta fissuras. Quanto mais ele-
vadas forem as deformacdes, maior
€ a ocorréncia de fissuras, seja em
guantidade, seja em tamanho. Desta
forma, ainda que o técnico, de projeto
ou de manutencao, pouco possa fa-
zer em relacdo as caracteristicas de
dado meio ambiente, ele tem a possi-

Figura 01: Estrutura de Concreto sujeita a agressividade salina.
Disponivel em: https://semengo.furg.br/images/2004/07 2004.pdf

bilidade de agir decisivamente nas possibilidades defensivas da estrutura que esta concebendo.

Sobre esse assunto, cumpre lembrar que, modernamente, a durabilidade das estruturas € um dos principais parametros do projeto
de uma obra. Assim, cabe ao engenheiro calculista de uma estrutura de concreto armado incorporar, na conceituagao do projeto, os
preceitos das normas da ABNT (Associagao Brasileira de Normas Técnicas) referentes ao meio ambiente em que a obra se encon-
tra. A principal medida a ser tomada para proteger a estrutura da agressividade ambiental € a denominada espessura de cobrimento
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da armadura, representada por uma camada de concreto que protege as barras de ago da agressividade do ambiente (sol, chuva,
monoxido de carbono, dioxido de carbono, sal marinho etc.). Esse cobrimento, detalhado pela NBR (Norma Brasileira) e por outras
normas do exterior, depende da agressividade ambiental, do tipo de estrutura e para o fim que ela se destina.

Assim, devemos estar atentos tanto sobre a importancia da agressividade ambiental ainda na fase de projetos quanto das resolu-
¢Oes praticas que tomaremos como forma de assegurar a durabilidade das estruturas.

Durabilidade, Vida Util e Desempenho das Estruturas de Concreto

Entre inumeras recomendacgdes da Norma Brasileira, ela preconiza que a “durabilidade” é a capacidade de uma estrutura em re-
sistir as influéncias ambientais previstas e definidas na ocasido da elaboragao do projeto estrutural.

As estruturas de concreto devem ser projetadas e executadas de acordo com condi¢gdes ambientais onde sera implantada e devi-
damente especificadas no projeto estrutural de modo que quando estiverem sendo executadas e principalmente depois de prontas,
se conservem em seguranga, estabilidade, aptas ao uso que foi destinada e que assim permanegam durante o periodo correspon-
dente a sua vida util.

_—

Figura 02: Caso tipico de dano a uma estrutura causada pelo mau dimensionamento. Disponivel em:
https://gauchazh.clicrbs.com.br/geral/noticia/2016/04/laudo-do-mp-aponta-rachadura-e-falha-no-projeto-de-ciclovia-

-no-rio-5788699.html

Podemos definir ainda que a durabilidade do concreto armado é sua capacidade de resistir as intempéries, ao ataque de agentes
quimicos, ao desgaste por abrasido ou erosdo, bem como de qualquer outro processo de deterioragdo garantindo que permanegam
sua forma original, qualidade e capacidade de utilizagdo dos elementos estruturais, quando exposto ao meio ambiente para o qual
foi projetado.

Lembramos também que a durabilidade de uma estrutura de concreto armado esta diretamente ligada a uma série de fatores
intrinsecos & qualidade do concreto e sua interacdo ambiental. E a capacidade de uma estrutura de se manter em servico e com
seguranga, durante o periodo de vida util em um determinado meio no qual estiver inserido, mesmo que este meio seja adverso ao
bom desempenho do concreto.

Entendemos por “vida util” como um conceito, intimamente relacionado ao de durabilidade, segundo o qual uma determinada es-
trutura tem a capacidade de desempenhar suas fungdes para as quais foi projetada durante um determinado periodo (geralmente
muito longo - para o concreto armado convencional é da ordem de 50 anos).

E durante a vida util de uma estrutura a etapa em que os agentes agressivos e danosos ainda estio penetrando através dos poros
do recobrimento, sem causar danos efetivos a estrutura, uma vez que a camada de concreto que separa a armacgao da superficie
do concreto ainda garante que a armadura permanec¢a passivada.
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Uma outra definicdo de vida util pode ser descrita como um periodo no qual as estruturas de concreto continuam mantendo suas
caracteristicas desde que atendidos os principios de uso e manutencao estipulados pelo projetista e pelo construtor, e ainda a ga-
rantia da continuidade desses condicionantes através da execugao de reparos necessarios advindos de danos acidentais.

Fenémenos Patolégicos

Enquanto técnicos voltados para o setor de edificagdes € importante que conhegamos as causas, 0s mecanismos e 0s sintomas
causadores da degradacao das estruturas de concreto, bem como suas respectivas possibilidades de prevengao as patologias, para
que as edificagdes possam ser criadas, dimensionadas e construidas de forma a se tornarem mais duraveis e seguras, com custos
de manutengdo compativeis e com uma prolongada vida util.

Para podermos nos posicionar quanto a melhor forma de nos precavermos e tomarmos medidas preventivas em relacido as pato-
logias, € imprescindivel que conhegamos as principais causas dessas anomalias.

Figura 03: Estrutura deteriorada por ma execugao.

Disponivel em: http://www.projetos.unijui.edu.br/
petegc/wp-content/uploads/tccs/2013/TCC_Andr%-
C3%A9%20Fonseca%20L ottermann.pdf

Existem muitas causas para o aparecimento problemas patologicos em praticamente todas as etapas da vida util de uma estrutura
de concreto armado. As maiores recorréncias estdo sempre associadas as falhas humanas, que tem sua origem durante o ciclo de
vida das estruturas. De uma maneira geral, elas surgem nas trés principais fases da vida de uma estrutura:

Concepgéo e Elaboragao dos Projetos

Existem algumas falhas que sdo muito recorrentes na etapa da concepgéao de projetos, que propiciardo o aparecimento de pato-
logias futuras, como é o caso de:

+ detalhamento deficiente ou insuficiente, mal especificados, incluindo certos detalhes construtivos impossiveis
de serem executados na obra;

» estruturas mal dimensionadas, causando o aparecimento de deformagdes na estrutura, com o consequente
surgimento de fissuras (ou grandes vaos ou peg¢as muito esbeltas, por exemplo);

+ falta de compatibilizagao entre projetos estruturais, arquitetdnicos, drenagens, instalagdes prediais etc.;

» especificagdes equivocadas (espessura do cobrimento das armaduras, fator agua / cimento => que propiciam
um concreto de maior ou menor resisténcia) nao condizentes com a agressividade ambiental a qual a estrutura
estara sujeita.

Controle Tecnolégico dos Materiais

Uma vez definida a especificagdo dos materiais, durante a etapa de elaboragao dos projetos, os materiais deverao sofrer criterio-
samente controle tecnoldgico, de maneira a garantir suas qualidades, conforme os procedimentos normatizados, que tenham por
objetivo o bom desempenho em relagcéo ao projeto, emprego e condigdes do meio ambiente as quais estarao sujeitos.

Usualmente as falhas cometidas nesta etapa estao relacionadas a falta de ensaios e procedimentos normatizados dos insumos
empregados na confecgao do concreto, ou seja, o uso inadequado de materiais que néo estejam de acordo com as especificacoes
técnicas pré-estabelecidas pelo projetista.
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Figura 04: Ensaio em laboratoério de
de materiais granulosos — insumos
para o concreto. Disponivel em:
https://www.quiadaengenharia.com/
analise-granulometrica-solo/

Execucgao da Estrutura

Exemplificamos abaixo algumas falhas muito comuns cometidas no processo de fabricagédo, concretagem e cura das estruturas,
dentre elas:

* ma homogeneizagdo da mistura dos insumos, tempo insuficiente de preparo, quantidades equivocadas de materiais, ou seja,
dosagem inadequada do concreto;

» tempo excessivo de transporte por exemplo entre a saida do caminh&o-betoneira da usina até o descarregamento na obra;

* tempo de cura inadequado, resultando na retragdo do concreto que por sua vez causa o aparecimento de fissuras.

Agressividades Previstas em Normas

Varias normativas discorrem acerca da durabilidade das estruturas de concreto armado tratando da agressividade que o ambiente
pode causar numa estrutura. A agressividade do meio onde a estrutura esta implantada é a responsavel pela velocidade e intensi-
dade de uma possivel corrosdo do concreto e da armadura em seu interior. A partir do gradiente dessa agressao novas exigéncias
devem ser atribuidas a estrutura de concreto.

Ainda segundo a norma, as estruturas de concreto devem ser projetadas e executadas de acordo com as condigbes ambientais
previstas na época da elaboragao do projeto e quando concluidas devem ser utilizadas conforme recomendado tecnicamente para
que se mantenham em seguranga, estabilidade e prontas para o uso durante o periodo de sua vida util.

Define também que durante a vida util, na qual o concreto mantém suas caracteristicas estruturais devem ser atendidos os requi-
sitos de uso e manutencéao especificados pelo projetista e pelo construtor, assim, os usuarios da edificagdo também sao copartici-
pantes desse processo.

Classes de Agressividade

A norma NBR 6118, da ABNT, possui varias consideragdes e prescri¢des objetivando a garantia da durabilidade das estruturas
de concreto armado ao longo do tempo. Tais ponderagdes se reportam a critérios projetuais a serem adotados consoante a classi-
ficacdo da agressividade ambiental a estrutura, que procura proteger os elementos estruturais e dar garantia de seu desempenho
durante a vida util da obra.

A titulo de exemplificagao, a seguir apresentamos uma tabela com informacgdes relativas as classes de agressividade ambiental:

A classificagdo que apresentamos esta
relacionada as agdes fisicas e quimicas
atuantes nas estruturas de concreto, in-

RURAL dependentemente das ag¢des mecani-
FRACA INSIGNIFICANTE cas, das contragdes e expansdes de ori-
i gem térmica e outras causas previstas
URBANA quando da elaboracdo do projeto e das
MODERADA PEQUEND especificagdes estruturais.

|
A identificacdo, definicdo e adocdo de

uma classe de agressividade ambiental

MAARINHA . _ Jres !
m FORTE GRANDE € de suma importancia na concepc¢ao do
INDUSTRIAL projeto estrutural, uma vez que incidira

MARIN A sobre ost vglores minimos da reS|sten’C|§

v, MUITO FORTE ELEVADO caracteristica bem como do valor mini-
RESPINGOS DA MARE mo do cobrimento de armadura, entre

outros limitantes.
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Contribuic8es do design de produtos ao
design de interiores: Reflexdes
metodologicas sobre Bernd Lobach a
pratica projetual Nna atualidade

Ao buscar uma reflexdo para a nossa pratica no Design de Interiores na atualidade, acredito ser relevante rememorar, historica-
mente, alguns pontos epistemologicos do termo Design, bem como, questdes metodoldgicas do Design de Produtos, entendendo-
-0s enquanto um importante meio de elaboracao e sistematizacao da pratica profissional em diversos contextos de atuacgao, princi-
palmente, desde a sua origem na sociedade.

Inicialmente, ao se falar de Design adentramos numa tensdo conceitual que abrange o termo em si. Segundo Cardoso (2004),
em relagdo a origem da palavra e seus significados intrinsecos, nos deparamos com ambiguidades que, em suma, sao comple-
mentares. No que se refere a sua origem mais remota que vem do latim, designare, o termo refere-se aos conceitos de designar e
desenhar. E, ao que concerne o seu sentido mais imediato, do inglés, design teria o significado de “plano, designio, intensao, quanto
a de configuragao, arranjo, estrutura” (CARDOSO, 2004, p. 14). Assim, ja podemos situar que o “fazer design” € algo amplo e con-
segue abranger diversas modalidades praticas (design de produtos, design grafico, design de moda, design de superficie, design
de interiores e ambientes, design urbano, lighting design, etc.), como nos deparamos nos dias de hoje.

Forty (2007) refere-se ao sentido da palavra design, quando aplicada a artefatos, a partir de duas perspectivas: a primeira que
diz respeito a aparéncia das coisas, pautada nas no¢des de beleza (quando, por exemplo, uma pessoa fala da sua agradabilidade
com a estética-visual de um objeto ou ambiente); e, a segunda, direcionada a producédo de bens manufaturados. Embora o autor
aborde as duas concepgdes, esclarece que a compreensao geral do termo une essas duas premissas, pois, para ele, a “aparéncia
das coisas €, no sentido mais amplo, uma consequéncia das condi¢des de sua produgao” (p.12). Ou seja, para algo existir, tanto as
condigbes de sua producdo, bem como, a aparéncia delas, sdo questdes que sdo pensadas pelo designer.

De acordo com Cardoso (2004) o Design é entendido como o fruto de algumas revolugdes e redescricdes sociais que envolvem
o processo de reformulacdo do comércio e suas perspectivas. Das revolugdes que colaboraram para a sua implementagcdo na so-
ciedade, pontuam-se: a industrializacdo, que almejava a produgdo em massa de produtos e servigos; a urbanizagcdo moderna, que
se insere na logica do éxodo rural, no aumento populacional dos grandes centros urbanos; e, a globalizagao, que interliga os conti-
nentes, seus comeércios, seus sistemas, quebrando barreiras geograficas.

Martins e Linden (2012) tém ideias complementares pois, para eles, as ideias mais recentes em relagdo ao nascimento do design
na sociedade remota, justamente, a ruptura surgida pela Revolugao Industrial e ideal capitalista, onde se precisou de uma nova
abordagem para os projetos, que fossem de uma forma mais abrangente e completa. Nesse contexto, o papel do design teve seu
papel preponderante para superagao da instabilidade identificada em relagdo aos concorrentes, utilizando de seus saberes, para
criar produtos e servigos que trouxessem valiosas contribuigdes para o capital. (FORTY, 2007).

Para Fontoura (2012), duas sao as causas principais (uma interna e outra externa) que levaram o design ao desenvolvimento de
meétodos para a fabricagao de produtos, inicialmente. A primeira esta caracterizada pelo enfretamento do profissional com o préprio
campo de design, a partir da necessidade de sistematizar seus procedimentos técnicos projetuais, de forma a torna-los confiaveis,
estabelecendo um caminho satisfatorio para a materializagdo dos seus conceitos em forma de objetos.

Ja a segunda causa, a externa, encontra seu sentido a partir da necessidade de caminhos que permitam a eficacia, rapidez e efi-
ciéncia na fabricagcdo de produtos, pautados em principios econdmicos cada vez mais exigidos pelo contexto social vigente. Assim,
seria necessaria a racionalizagdo de seus procedimentos e métodos tornando o sistema de concepgao de produtos controlavel,
infalivel e rentavel. E, embora estes métodos tenham suas raizes no design de produtos, suas herangas sao percebidas até os dias
atuais, pois pensar de forma metodoldgica e sistematica contribui, também, para a concepgéao de projetos no ambito do Design de
Interiores.

Métodos projetuais em Design de Produtos

Dentro do universo do Design, podem-se encontrar diferentes métodos projetuais desenvolvidos por diferentes autores. Cada
um deles buscou, diante de suas experiéncias e contextos, colaborar com a sistematizacdo do processo criativo de concepg¢ao de
produtos. A seguir, irei abordar, brevemente, alguns dos principais conceitos metodoldgicos de Bernd Lobach, e como seus pensa-
mentos sdo ou podem ser utilizados por designer de interiores na atualidade.

Design como Configuragao: Método projetual de Bernd Lobach

Nascido no dia 5 de novembro de 1941, na cidade de Wuppertal, na Alemanha, Bernd Lobach sempre teve uma relagcdo muito
préxima com a arte e escultura de metais desde muito cedo. Formado em Desenho Industrial pela Escola de Arte de Wuppertal no
ano de 1963, também foi estudante de design e sociologia, tendo atuado em algumas Escolas de Design em sua trajetoria profis-
sional (ARTHUR, et al, 2017).
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Decorrente de uma época onde o cenario nacional estava
marcado por algumas crises econdémicas, politicas, sociais e
culturais, seu método de design passou a ter o foco no mer-
cado e nos usuarios, com vistas a proporcionar uma melho-
ria dessa realidade (ARTHUR, et al, 2017). Vale ressaltar que,
sua metodologia também teve influéncia da engenharia que,
na época, estava preocupada no desenvolvimento de métodos
com base na ciéncia e esse fator cooperou com a formatagao
de seu método a partir de uma perspectiva estruturalista, car-
tesiana e racionalista, que se desenrola a partir de etapas de
forma linear (OLIVEIRA & MONT ALVAO, 2016).

Tendo como base de seu pensamento o conceito de design
atrelado ao de configuragao, Lébach (2000, p. 16) compreende
que as atribuicées do designer estariam, a priori, pautadas na
“concretizagdo de uma ideia em forma de projetos ou mode-
los, mediante a construgao e configuragao, resultando em um
produto industrial passivel de produgao em série”. Esses inte-
resses estdo bastante vinculados com as intengdes iniciais do
papel do design no contexto de industrializagdo ora abordados
nesse texto. E isso se complementa com o cenario marcado
por instabilidades na década de 70, momento em que o autor
inicia seus estudos e desenvolvimento metodoldgico, enfati-
zando que a fabricagao de produtos em escala poderia, de cer-
to modo, reescrever aquela realidade. (OLIVEIRA & MONT’AL-
VAO, 2016).

Para Lobach, o desenvolvimento de um produto deve levar
em consideragao algumas fungdes, que irei citar logo abaixo.
Porém, faco a ressalva que, no design de interiores, essas fun-
¢des também devem se fazer presentes, com o objetivo de
agregar mais valor ao projeto e trazer mais significado em seu
resultado. As fungdes que o autor cita séo:

*Funcao pratica: é entendido como a satisfagdo dos aspectos
fisiologicos de uso, criando mecanismos que objetivem sanar

Imagem 1 — Bernd Lébach -

Fonte - https://www.wikidata.org/wiki/Q823845 as necessidades fisicas do usuario; -
*Funcao estética: nesse sentido, a configuragdo do produto

tem afetagcao nos aspectos psicolégicos de percepgao sensorial. Isso significaria dizer que estes produtos ativariam as caracteristi-
cas multissensoriais, ou seja, todos os sentidos do ser humano seriam acionados em fun¢ao desse aspecto;

*Funcao simbdlica: aqui, os produtos teriam a capacidade de se conectarem com as ideias, estados espirituais e psicolégicos de
seus usuarios, emanando associacdes de lembrancas no momento de seu uso.

E o seu método de design foi desenvolvido com base em 4 fases:

Em primeiro lugar estaria a Analise do Problema. Conhecer o problema é considerado, para o autor, o ponto de partida para o
desenvolvimento de produtos industriais. Mesmo que seja definido de inicio, 0 mesmo podera sofrer melhor definigdo no percurso
de producao. “A definicdo do objetivo do problema é o retrato do problema em si, a expressao verbal e visual de todas as ideias e
de todos os resultados analiticos que tornam possivel discutir o problema” (LOBACH, 2000). Entendendo qual o problema que se
pretende solucionar, o profissional guia seu percurso criativo a partir desse questionamento.

Em segundo lugar, vem a fase de Geragao de Alternativas. Essa acontece depois que, de inicio, sdo realizados os levantamentos
de dados necessarios. Nesse momento, a mente trabalha livremente, buscando nao dar espacgo as restricdes, nem censuras, pos-
sibilitando a liberdade criativa do maior numero possivel de alternativas. Esse procedimento pode acontecer através de um afasta-
mento ocasional, em um intervalo de tempo necessario para retroalimentagéo a partir do material analitico.

Em terceiro lugar, existe a fase Avaliacdo das Alternativas. Nesse momento, sera analisado, de acordo com as alternativas ge-
radas, quais as solugdes sao mais cabiveis para atender os parametros anteriormente determinados. De acordo com o autor, em
geral, esse momento é realizado em consonancia com a multidisciplinaridade presente na empresa, promovendo um dialogo com-
plementar entre os diversos profissionais e setores responsaveis pela produgéo. Lébach (2000) faz referéncia a Bernhard E. Burdek
(1971), ressaltando que, dentro desses principios de avaliagédo, o design deve levar em consideragao algumas questdes: qual a im-
portancia desse produto para o usuario, para grupos de usuarios e para a sociedade em geral e, também, pensar qual a importancia
e colaboracao que esse novo produto tem para a ascensao financeira da empresa.

Por fim, vém a Realizagdo da Solugao do Problema. Pode ocorrer de o produto selecionado nao ser, fielmente, correspondente
a uma das alternativas anteriormente elaboradas. Esse pode ser a jungédo dos elementos mais pertinentes presentes em diferen-
tes alternativas. Sendo assim, o0 modelo € encaminhado para a prototipagem e para a cabega de série, a partir de determinacoes
fixadas pelo design industrial. Sendo aceita a alternativa e decisao final, o design realiza as especificagdes técnicas, perspectivas e
dimensionamentos que serdo base para a linha de produgéo.
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Imagem 2 — O processo de Design, por Lobach.
Fonte: Disponivel em http://www.hellerdepaula.com.br/design-industrial-bernd-lobach/.
Baseado na obra do autor.

O esquema projetual elaborado por Lébach (2000) demonstra em etapas como o desenvolvimento de produtos industrias aconte-
ce. O elemento para a criatividade representado pela figura do designer industrial, em consonancia com o problema a ser resolvido,
seriam entendidos como os principais pontos de partida para a pratica projetual.

O que o designer de interiores pode aprender com Lobach?

Minha pratica pessoal e profissional no ambito do Design de Interiores, me mostram que existem fortes herangas de Lébach em
minha praxis. Acredito que a academia me guiou para este caminho metodolégico, mas que minha pratica em campo também for-
taleceu algumas etapas que, hoje, sistematizam o meu “fazer design de interiores”.

No entanto, antes de adentrar neste dialogo metodoldgico especificamente, ndo posso deixar de levar em consideragao as fun-
¢Oes que o autor cita em sua obra: a fungdo pratica, estética e simbdlica. Ao sermos solicitados para desenvolver um ambiente de
interiores, percebe-se que para muitos profissionais a fungao estética ganha mais forga, se comparada as outras.

—

Imagem 3 — Tendéncias em Design de Interiores para o ano de 2121
Fonte - https://revistacasaejardim.globo.com/Casa-e-Jardim/Colunistas/Diego-Revollo/noticia/2020/10/5-tendencias-para-decoracao-em-2021.
html. Acessado dia 11 de junho 2021.
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As tendéncias de mercado s&o importantes para realizar um raio-x do contexto atual, pois elas também refletem diversas pers-
pectivas sociais e ideoldgicas. Por exemplo, o Design Biofilico ou o uso de madeira na decoragao de interiores, significam que a
sociedade esta caminhando para a valorizagdo de questdes que o contexto capitalista deixou de lado e que devemos resgatar e
preservar: 0 meio ambiente. Porém, & perceptivel que muitos profissionais buscam aplicar em seus projetos uma “reprodugéo” do
que o mercado impde enquanto tendéncia e, neste limiar, este pode correr o risco de deixar de lado o valor simbdlico e identitario

do cliente.

E importante, sim, estar antenado as tendencias de mercado, porém, com cuidado para ndo correr o risco de criar projetos que
sejam artificiais e ndo reverberem na histéria e vida de quem os solicita. Sendo assim, levar em consideragao as trés fungbes des-
critas por Lobach (pratica, estética e simbdlica), contribui para o desenvolvimento de projetos mais completos e significativos.

Entdo, quais articulagdes posso fazer com o método de Lébach com a forma com que desenvolvo meus projetos, atualmente?
Seguirei cada etapa do seu método fazendo as devidas ressalvas:

METODO DE LOBACH
Anilise do Problema

E o ponto de partida e a fase em que o design de produtos ird conhecer melhor o
problema para o qual buscara a solugéo. E considerado como algo que pode ir
sofrendo adaptagdes no decorrer do processo.

Geragdo de Alternativas

Momento em que a mente trabalha de forma livre, sem restri¢des, criando o maior nimero
de alternativas de um produto/solugdo. Neste momento, pode acontecer um afastamento
ocasional para, posteriormente, serem feitas as devidas alteragoes.

Avaliagdo das Alternativas

Nesta etapa, realiza-se uma avaliacdo e feedback critico das alternativas geradas, levando
em consideragdo sua viabilidade de execugdo, compatibilidade com o orgamento do cliente,
se responde as demandas estabelecidas no briefing, se esta de acordo com a personalidade
do cliente, etc.

DESIGN DE INTERIORES

Briefing

A aplicagdo do briefing € o momento em que o designer de interiores fara o
levantamento de informagdes pertinentes para a concepgdo do projeto. Aqui sdo
considerados os gostos, aspiragdes, perspectivas, desejos, necessidades, condigbes
para construgdo, etc. Além disso, se faz o levantamento das informagdes do
ambiente e dos mobilidrios que existem no espago, para que sejam adaptados a
proposta. Todas as informagdes serdo levadas em consideragdo para a concepgao do
projeto, tanto as técnicas, fisicas e as subjetivas.

E importante realizar um levantamento das questdes simbdlicas do cliente, pois isso
sdo elementos que fardo toda a diferenga no percurso de concepgao.

Analise das tendéncias e projetos diversos

Neste momento, costumo fazer um levantamento das tendéncias de mercado, para verificar
se elas se adaptam as necessidades e identificagdes do meu cliente. E, ao verificar outros
projetos ja desenvolvidos sobre o0 mesmo espago que sera projetado (seja em sites, revistas,
blogs, etc.), nosso repertdrio é alimentado com novas ideias e a criatividade é estimulada a
criar algo que também seja inovador e diferenciado.

O repertorio do designer, vale ressaltar, € um dos pontos principais para o desenvolvimento
de um bom projeto. Tanto pelo nivel de amadurecimento criativo, bem como, pelo
conhecimento técnico de que uma ideia pode ou ndo ser executada.

Geragdo de Alternativas

Momento em que o designer de interiores dara asas para sua criatividade e imaginagdo. No
entanto, tendo em mente os dados que foram coletados na etapa anterior. E importante
deixar a mente criar de forma livre, sem censuras, e criando uma alternativa de ambiente
que seja inovadora, mas que também faga sentido para a vida do cliente.

Algo que aprendi em um curso de Cenografia, desenvolvido pela FUNCULTURA, do Governo
do Estado de Pernambuco no ano de 2005, em minha adolescéncia, é deixar meu desenho
na “geladeira”. Ou seja, ao finalizar a ideia de um ambiente (seja no papel ou com softwares
especificos), € importante guardar em um lugar que vocé ndo va ter acesso ao desenho por
uns dias ou ndo mexer no software por alguns dias, também. Isso possibilita que, ao retomar
o trabalho naquele projeto especifico, sua mente tera tido um afastamento necessario e
vocé conseguira ter um novo olhar mais critico sobre o que foi criado anteriormente.

Avaliagdo das Alternativas

Nesta etapa, realiza-se uma avaliagdo e feedback critico das alternativas geradas, levando
em consideragdo sua viabilidade de execugdo, compatibilidade com o orgamento do cliente,
se responde as demandas estabelecidas no briefing, se esta de acordo com a personalidade
do cliente, etc.
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Realizagcdo da Solugcao do Problema Conceito Final

As alternativas do ambiente podem ser dialogadas com outros profissionais caso existam,

Pode ocorrer que o produto final seja a jungdo de diferentes elementos das alternativas buscando novas opinides e adaptagdes da proposta, bem como, a alternativa que sera
criadas ou seguir fielmente o que foi pensado em sua estrutura. Apés este momento, é apresentada, pode ser uma jungdo de elementos de vdrias alternativas que foram criadas
encaminhado para a prototipagem e cabega de série e, sendo aceita, o design realiza as anteriormente.

especificagdes técnicas, perspectivas e dimensionamentos para a linha de produg&o. Apos geragdo do conceito, este sera encaminhado para a renderizagdo das cenas e

detalhamento para apresentagdo junto ao cliente.

Reunido com o cliente

Neste momento, sera realizada uma reunido com o cliente que solicitou o projeto, para que
sejam apresentados os conceitos, ideias, solugdes, viabilidades, detalhamentos, orgamentos,
etc. Apos aceitagdo ou resolugdo das alteragdes solicitadas, o projeto passard para a etapa
posterior para seu detalhamento.

Projeto Executivo

Por fim, na parte do Projeto executivo sera realizado todo o detalhamento e especificagdes
da proposta. Aqui, serd especificado os revestimentos, dimensdes e especificagdes de
mobilidrios, cédigos de cores, layout de decoragdo, iluminagdo, gesso, entre outros detalhes
que fagam parte do conceito final escolhido e aceito pelo cliente. De posse deste material, o
cliente poderd entrar em contato com fornecedores e devidos profissionais, que serdo
responsaveis pela elaboragdo do projeto. Vale ressaltar, que o designer de interiores se faz
presente neste momento, enquanto o responsavel técnico, realizando os devidos
acompanhamentos a obra, etc.

Interlocug¢6es metodoldgicas: Produtos e Interiores

A partir dos dados acima, foi possivel apresentar, em linhas gerais, um dialogo metodologico entre Lobach e a pratica do designer
de interiores na atualidade. Ressaltando que, a pratica por mim explanada metodologicamente representa, de modo genérico, a
forma com que eu desenvolvo meus projetos em design de interiores, principalmente, levando em consideragado que muitos detalhes
ainda sao vivenciados na pratica real (como o levantamento de orgamentos, visitagdes técnicas em lojas, etc.). Apenas, quis abordar
de forma ampla os pontos de encontro entre os métodos ora abordados.

Em alguns momentos, é possivel verificar que as etapas de concepg¢ao de um produto e de um projeto de interiores se conectam,
demonstrando uma “herang¢a” do método de configuragao proposto pelo autor, Lobach.

Em todo processo, as fungdes praticas, estéticas e simbdlicas sao levadas em consideragao, principalmente, quando a primeira
etapa (a Analise do Problema ou da aplicagdo do Briefing), sdo executadas com profundidade, ao ponto de realizar um importante
conhecimento das demandas do cliente que solicita o profissional.

Em outros momentos, por sua vez, o método de elaboragdo de um projeto em Design de Interiores, se apresenta de forma mais
completa e sistematizada, pois suas etapas s&o mais delimitadas e contribuem para que o designer possa ter o controle do processo
e que este desenvolva, de forma eficaz, o conceito e alternativas projetuais do ambiente.

Embora hajam algumas lacunas entre o método de Lébach se comparado ao do designer de interiores — como busco realizar em
meu escritério —, é possivel perceber que, ao seguir etapas bem delimitadas, porém, tendo em mente que elas podem ser adaptadas
no decorrer do processo, ter uma metodologia projetual para a pratica do Design de Interiores facilita e auxilia que o profissional
alcance um bom resultado, que desenvolva as fungdes praticas, estéticas e simbdlicas propostas por Lobach, e que tenha um de-
terminado controle de sua praxis em campo.
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MARCIA NASSRALLAH

@marcia nassrallah ambientes

O design de vasos Nno design de jardins

Antes de falar propriamente sobre o tema € bom entendermos o conceito de vasos. Na verdade, os vasos remontam aos recepta-
culos onde se colocava liquidos, cereais, e até documentos. Eram feitos de diversos materiais como metais, barro, madeira e pedra,
e podiam ter tampa ou n&o. Dentre eles estavam as anforas, os odres, os jarros e as talhas.

A arte ceramica se confunde com a histéria da civilizagao e através da arqueologia revela povos, linguas, costumes, religiao e
migragdes. Os cacos ou pedacgos de ceramicas sao os elementos mais encontrados pelos arquedlogos nas escavagodes de sitios
antigos e eles nos revelam muitas informagdes importantes sobre nossa historia.

Sobre esses receptaculos confeccionados a partir da argila, o relato biblico de Isaias 22: 24, escrito em Jerusalém por volta de 732
AC, diz: “E pendurarao nele toda a gléria da casa de seu pai: os filhos e os descendentes — todos os vasos pequenos, as tigelas e
todos os jarros grandes”, diferenciando os tipos ou uso de receptaculos. O livro de Lamentagdes escrito na mesma regiao por volta
de 607 AC, menciona vasos de barro no capitulo 4, versiculo 2 “Os filhos preciosos de Sido, que valiam seu peso em ouro refinado,
sdo tratados como vasos de barro, trabalho das maos de um oleiro!”, nesse caso fazendo uma comparacao de valor.

De acordo com a Enciclopédia Estudo Perspicaz das Escrituras, quem fabricava todos esses utensilios era o oleiro, que podia
trabalhar sozinho ou com ajudantes. Citando o livro | Crbnicas capitulo 4, versiculo 23, concluido por volta de 460 AC, parece que
em certo periodo, entre os Hebreus, existia um grupo de oleiros que atendia diretamente a Corte. O texto diz: “Eles eram os oleiros
que moravam em Netaim e em
Gedera. Moravam |a e trabalha-
vam para o Rei.”

O método de preparo envol-
via lavar a argila e livra-la de
impurezas. Ela era exposta ao
tempo, umedecida e pisoteada
para ficar maleavel. Em segui-
da era amassada a méo e colo-
cada na roda do oleiro.

Confesso que para mim esse
momento € encantador. Obser-
var a argila nas méos do oleiro,
girando na roda e sendo trans-
formado realmente me encanta.
Uma massa totalmente orga-
nica transformada em um ele-
mento 3D através de diversas
técnicas e queimas. No livro de
Jeremias — concluido por volta
de 580 AC - capitulo 18, versi-
culo 4 lemos: “Entao desci até
a casa do oleiro, e ele estava
trabalhando nas rodas de olei-
ro. Mas o vaso de barro que o
oleiro estava fazendo estragou
nas suas maos. De modo que
o oleiro trabalhou novamente o
barro e fez outro vaso, confor-
me ele achava melhor.”

Geralmente apos fazer a mo-
delagem, o oleiro colocava a
peca para secar um pouco ao
sol. Depois disso ela voltava
para a roda para receber poli-
mento ou ser alisada. Podia receber também uma decoracéo especifica. Nesse processo, o oleiro podia usar recursos disponiveis
em sua regidao como: cordas, conchas, pedrinhas e 0ssos, apos isso a pega voltava para o forno. Era possivel também fazer a vitri-
ficagdo como lemos no Provérbio 26: 23 “Como a prata que reveste um caco de barro, assim sao as palavras carinhosas vindas
de um coragdo mau.”

Com o tempo outros materiais como o vidro e metais passaram a ser utilizados na produgao de vasos, mas estes seriam usados
em area interna para receber flores de corte ou apenas como objetos de decoragao. Por serem de pequenas dimensdes puderam
evoluir em seu formato ao longo dos séculos, especialmente os de vidro soprado e metal. Alguns foram criados por Designers reno-
mados e muitos reproduzidos em larga escala muitas vezes em materiais comuns e de baixo custo como o plastico.
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No que se refere a va-
sos para jardins, embo-
ra rico em informacdes,
em nenhuma parte, o
texto biblico faz alusao
a este objeto neste es-
paco — o jardim. Muito

provavelmente porque
Representacdo em grafite do Vano Lenge, . . . Representaclo em grafite do Vaso Reata,
langado em 1346 Viero. Largamente os jardins eram feitos langads em 1972 para & Knell Barro viérade.

S —— diretamente em solo e T —
nao em receptaculos.
Nao foi possivel encon-
trar alguma referéncia a
A\ estes, a nao ser a apre-
sentada abaixo.

Os vasos para jardins
sdo um objeto de design
que nao evoluiram mui-
to quando pensamos
em sua forma, afinal
sua “forma segue a fun-
¢ao”. Para ser um vaso
de jardim, ele necessa-
riamente precisa ser um
despretensioso  objeto
oco com furos no fundo
para drenagem da agua.

O assunto certamente
nao se esgota aqui, te-

Ropresontacdo em grafite do Varo Ruba Romdic Representagido om grafite do Vaso Pengo criade

riad ra Comwlidated L and Glav Ay ifr1- . rdm
o Wk Ve, b e O remos proximos capitu Sevgeer gy
Oesigner- Reuben Kaley. los, mas para adiantar,

ha pistas sobre o tema
pois encontrou-se en-

Fote Jotoya. Pixabay. Vase.
Palacio Naciomal de Quelur Portugal,
Fote: Oliver Full. Pixabay.
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mio do egipdio,

sos materiais e com uma infinidade de acabamentos,
cores e texturas. Sdo usados em areas externas e
internas e se adequam a arquitetura local onde quer
que sejam utilizados. Muito provavelmente o uso os-
tensivo de vasos nas grandes cidades — cada vez
mais apinhadas — se faz justamente pela falta de es-
paco em solo para plantio e a facilidade que € o cul-
tivo em vasos tanto de plantas ornamentais quanto
de horticultura, como também pela necessidade da
conexao humana com a natureza.

O design de vasos se alinha aos tempos, as ne-
cessidades, aos desejos, aos bolsos e a fungédo do
design do jardim, que pode ser contemplativo, intera-
tivo, sensoriais ou funcionais.

Como mencionado anteriormente, minha busca
nao se esgota aqui, afinal, onde esta o elo entre
aqueles receptaculos ocos criados pelas habilidosas
maos dos oleiros e os atuais vasos de jardim? Que
detalhes ainda poderemos obter?

Representacdo em grafite de uma imagem encontrada
entre a bandagem de uma mamia no Egito. Neda, um
pequenc vaso com uma muda de planta aparece na

tre a bandagem de uma mumia, uma imagem que
apresenta um egipcio segurando um pequeno vaso,
aparentemente para o cultivo de mudas. Os egip-
cios sao considerados os primeiros a fazer uso de
vasos de flores ou mudas para cultivo, afinal, eles
eram mestres da horticultura e da jardinagem. Ha
relatos sobre governantes egipcios que trouxeram
mudas de arvores e plantas ornamentais em vasos
oriundos de suas conquistas. A longa tradicdo do
Egito na jardinagem e design de jardins, pode ser
reconhecida através das imagens mais antigas de
que se tem noticia.

De qualquer modo hoje em dia ha vasos de todo
tipo: grandes, pequenos, baixos, altos, com design
rebuscado ou totalmente limpo. Sao feitos de diver-

Vasos com aabamento vitnficadeo
Foto: MaineCoast. Pabay

O grifo é meu.
Fonte pesquisa

Estudo Perspicaz das Escrituras pp. 512-513 e 1181-1182.
Tradugdo do Novo Mundo das Escrituras Sagradas, edi¢ao de 2015
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DENISE CHANE
@denisechanebuzetto

Cozinha: A histdria

Na edigao anterior nossa coluna deixou uma pitada de informagdes mais genéricas sobre o ambiente da cozinha e promete-
mos que iriamos trazer algo mais concreto sobre o detalhamento deste ambiente. Pois bem, mas antes de qualquer discussao so-
bre este tema precisamos nos inteirar um pouco mais sobre o surgimento deste espago que, durante muito tempo na historia, ficou
escondida e renegada aos fundos das edificagbes. Para tanto, esta edigdo de nossa coluna traz um pouco da historia e evolugao
deste ambiente que foi se modificando com o passar dos tempos.

A cozinha é o ambiente que mais conta a historia da evolugdo humana. Na pré-historia esse espacgo se reduzia a uma fogueira
que, além de servir para cozinhar ou assar a carne, também servia para afugentar predadores e aquecer o espago ocupado pelos
nossos antepassados do periodo do descobrimento do fogo.

Com o passar dos tempos e o surgimento das civilizagdes este ambiente comegou a ganhar seu espago. Na Grécia Antiga,
entre 1.600 a 1.100 a.C., as cozinhas estavam situadas préximas as residéncias populares em um patio anexo onde, muitas vezes,
nao possuia uma cobertura. Contudo, nas residéncias das familias mais ricas as cozinhas situavam-se ao lado da casa em um c6-
modo quase sempre posicionado ao lado do banheiro para que o calor produzido nos fornos das cozinhas aquecesse esse ambiente
através da transmissao de calor através das paredes. Nelas também era comum haver um pequeno quarto ao lado transformado
em despensa para armazenar alimentos e utensilios.

Na Idade Média as cozinhas eram conhecidas como “cozinhas de fumaga” por serem escuras e cheias de fumaca e fuligem
- consequéncia do fogo aberto. Essas cozinhas, além da fumaga, eram umidas e cheiravam a sangue e gordura. Nela os animais
eram abatidos e destrinchados para o preparo das refeicbes. Naquela época a limpeza era feita com agua e areia - dai o termo
“arear a panela”, pois o sabdo s6 surgiu em 1524 (SAMIA, 2008, p.23).

Figura 1- Uma tipica cozinha medieval. Fonte: delicatuscii-wasbella

Encarada como um local sujo e bragal até o século 18 ela foi parar perto das acomodacgdes da criadagem em pordes afastados
do olfato da burguesia. E, ao passar pela Revolug¢ao Industrial na segunda metade do século 19, a cozinha comecga a ser pensada
como uma linha de produgdo. Assim surge a aplicagao da logica a cozinha para, somente no século passado, na década de 20,
absorver conceitos otimizadores do espaco.

Diversos equipamentos orientados para cozinhas industriais ou domésticas foram inventados e introduzidos entre os séculos
XIX e XX, sendo que seu design sofreu aprimoramentos nas décadas seguintes. Foram introduzidas as maquinas de lavar louga e
outros equipamentos eletroportateis como, por exemplo, liquidificadores, exaustores, batedeiras, torradeiras e cafeteiras.

Por esta época a arquiteta austriaca Margarete Schutte-Lihutzky, observando como as pessoas se moviam na cozinha, ela-
borou inumeros diagramas indicando o posicionamento dos eletrodomésticos e armarios de forma a buscar a maxima eficiéncia. Em
1927 Margarete participou do projeto de urbanizagdo da “nova Frankfurt”, na Alemanha, para a construgdo de milhares de moradias
populares introduzindo propostas arquitetdnicas modernas, com a reducao da area util das residéncias. Desta forma, desponta a
necessidade de projetos para espagos minimos, com a introducdo de engenhosos dispositivos para a armazenagem de objetos e
melhor aproveitamento de espagos. Portanto, Margarete desenvolveu um projeto de cozinha de elevada eficiéncia que passou a ser
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denominada de “Cozinha de Frankfurt”, com a filosofia de produgdo de baixo custo e em massa. (SAMIA, 2008).

Resumidamente, a cozinha foi fundamental para o sucesso dos produtos industriais ao ser transformada em um verdadeiro
laboratorio para toda uma série de produtos domésticos da industria ao longo de todo o século XX bem como, no desenvolvimento
de projetos mobiliarios inovadores.

Depois dos anos cinquenta as cozinhas eram mais confortaveis, bem projetadas, decoradas e equipadas. Elas eram um
motivo de orgulho para as familias — tanto que, muitas vezes, passaram a ser integrada as salas de estar e jantar. Eram ambientes
amplos, voltados ao entretenimento e ao aperfeicoamento culinario. Inspirada no movimento artistico pop, mais livre e descontraido,
sua decoragao costumeira de tons pastéis deu lugar para matizes psicodélicos, neon verde, turquesa e laranja, armarios em madei-
ra, metal ou melaminico e estampas com desenhos abstratos.

r

Figura 2- Uma tipica cozinha do século XX. Fonte: blogdaarquitetura

Conhecendo um pouco da histéria da cozinha nota-se que as atividades dos designers se intensificaram no desenvolvimento de
projetos residenciais que atendessem aos usuarios exigentes e com espacos fisicos cada vez menores. A milenar cozinha residen-
cial atravessou o século XX e foi um dos ambientes que mais sofreu transformagdes, tanto em suas dimensdes e atribuicdes como
na utilizagcdo de novos equipamentos resultantes das mudangas sociais e arquitetdnicas sucessivas bem como, na introdugéo de
inovagodes tecnoldgicas disponibilizadas pelo mercado. A cozinha representa um espago fundamental em uma residéncia, utilizado
boa parte do dia. Assim, é importante proporcionar destaque e bem-estar a este espaco, pois ela requer uma adequada estratégia
para organiza-la.

“Vamos jantar na cozinha?” E td0 normal atualmente ouvir essa frase afinal, ela faz parte da vida quotidiana de cada vez mais
lares demonstrando o papel central das cozinhas em todas as culturas, com implicagdes tanto ao nivel do design como da funcio-
nalidade. Na cozinha do século XXI, nas redes sociais, elas sdo as verdadeiras estrelas. Nao ficam para tras de qualquer outro
ambiente da casa. Neste espacgo, cada vez mais, se utiliza a automacgéao residencial, os dispositivos inteligentes e tornam-se em
pretexto para explorar novas receitas, ali mesmo. A moda dos programas gastrondmicos, s&o assistidos em familia e testadas as
receitas ao vivo. As tradi¢des gastrondmicas estdo na moda, o que costumava ser feito por avés, maes e filhas agora é sucesso de
audiéncia em programas de TV.

As redes sociais tém também um papel fundamental enquanto ferramenta de transformagéo dos habitos de consumo com base
em critérios de eficiéncia energética, sustentabilidade ou reciclagem. Enfim, a histéria da cozinha do século XXI ainda esta longe de
terminar. Novas tecnologias, materiais e equipamentos estao surgindo e, em tempos de pandemia, esse ambiente tem se tornado
cada vez mais disputado dentro de casa.
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RODRIGO ASSIS
@rodrigo horse iluminacao

O design na iluminacao

Hoje estamos rodeados por varias concepgdes de espacgos diferentes, tal qual como uma simples casa, e até mesmo como um
grande e complexo shopping. Apesar disso, todos eles precisam passar por um processo de criagdo e desenvolvimento de ideias
para sua execucao. Desenhar o espacgo e suas formas exige de todos os envolvidos uma grande expertise para que tudo ocorra de
forma objetiva, simples e pratica.

Na iluminagao se vé o mesmo desafio, pois temos a possibilidade de criar ou recriar o espago com a luz e suas formas. claro que
temos que entender o que é e para quem vamos iluminar, pois a luz tem o poder de revelar e esconder, moldar e emoldurar, mas
para isso devemos pensar como este mesmo projeto de luz sera executado dentro do design de interiores.
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Figura 1 - Estudio - foto de Rodrigo Assis

O termo DESIGN, como em qualquer area de atuacgao, nos traz um significado de todo um processo de criagcdo do mesmo, desde
sua concepcgao inicial, com seus conceitos estéticos até a execucao final do mesmo. Na area em que atuo, que € a iluminacao céni-
ca, o processo de criacado da luz no Brasil ainda se encontra rudimentar. Quando falo em rudimentar, falo no fato de nao termos na
graduagao uma forma didatica, de como se forma este profissional da iluminagdo. Se ndo achamos isso nas graduacgdes de Design
de Interiores, imagina na area de artes cénicas, diregdo de arte, artes visuais, produgao cénica...?

A minha profisséo, prefiro me referir a ela como iluminador cénico, pois eu busco pensar a criagao do espag¢o de uma luz cujo teor
é teatral, como uma cena, pois através da luz podemos contar historias, trazer emogdes para a plateia e transmitir ideias do que
pensamos para 0 mesmo.

Ja muito profissionais da area se proclamam como Lighting Design, mas se formos traduzir estas palavras ao pé da letra para nos-
so vocabulario, teriamos a expressao “desenhista de luz”, ou podemos ter a op¢ao de “Desenho de Luz”. Mas, com isso, podemos
ver que essa tradugao pode diminuir em muito o verdadeiro sentido da palavra DESIGN para nossos projetos, pois € muito mais
complexo do que pensamos.

E o curioso € que na area de artes cénicas, ou artes da cena, em que este termo mais se destacou e depois passou a ser usado
no design de interiores, € a unica expressao para a qual ndo foi criada uma tradugéo para nossa lingua. Ao contrario disso, pois
em outras profissées podemos ver essas expressdes serem aplicadas em outros paises de lingua inglesa, que carregam o termo
DESIGN, como, por exemplo, o cendgrafo (set designer), figurinista (costume designer) e maquiador (make-up designer).

Vejam bem, |a fora, essa expressao ja é erradicada ao nome da execugao de seu processo de criagao e area especifica de atua-
¢ao, mas por que entdo aqui no Brasil ndo podemos usar um termo mais brasileiro ou nacional?

Claro que isso envolve um debate muito mais aprofundado, no qual poderia sair até mesmo uma tese de mestrado, pois envolve
muitos processos académicos e praticos sobre pensar a importancia do termo DESIGN, tanto para a academia como para as formas
praticas de execugao.



Quero deixar aqui uma citagédo do iluminador de cena (como ele gosta de ser chamado) Eduardo Tudella. Em um artigo que ele
escreveu, ele repensou e debateu sobre o termo lighting design:

“O The new Merriam-Webster dictionary traz variagdes que caracterizam design como a agao

de conceber e planejar mentalmente, apresentando, para o substantivo, a ideia de um arranjo de
elementos ou detalhes num produto ou trabalho de arte. Tal abordagem pode ser decisivamente
ligada a atividade do theatre lighting designer, ou, designer que atua nas artes cénicas aplicando
a luz. O trabalho do theatre lighting designer, portanto, pode ser compreendido como uma ativi-
dade criativa, um labor artistico. Como tal, inclui tanto uma face estética como outra de natureza
técnica que interagem dinamicamente.”

Eduardo Tudella (Design, cena e luz: anotagdes)

Vou falar por mim, quando me refiro aos meus projetos de iluminagao da cena, eu produzo sempre quatro documentos:

- Conceito: Aqui eu discuto e transcrevo quais sdo 0os meus objetivos com a luz para aquele espaco, para aquela agéo, eu nem
penso ainda em quais materiais vou utilizar para iluminar como refletores e ldmpadas, aqui eu venho tentar responder as perguntas,
0 que estou iluminando? Por que estou iluminando? Para quem estou iluminando? O que quero transmitir com a luz? Qual a relagao
entre a luz e o observador daquele espago? Veja que ndo coloco aqui termos técnicos, aqui venho debater a importancia e a relagao
da luz e suas particularidades com o espacgo e a cena.

- Roteiro de luz: Como qual um livro, aqui venho narrar como essa luz vai contar a histéria deste espetaculo, deste show, mas
também levamos isso para diversos outros locais, como disse la em cima: a iluminagao pode contar uma histéria, imagina a casa de
seu cliente, como vocé conduzira as visitas desde o hall de entrada da casa até a sala de estar? O que vocé quer que ele observe
em primeiro, segundo e terceiro planos? Isso defino, claro, apds desenhar todo um conceito para aquele espago a ser iluminado.

Planta de iluminagao (Fig. 2):
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Figura 2 - Planta de Luz - Fonte: Rodrigo Assis

Documento técnico no qual discorro sobre a posi¢cao de todos os meus instrumentos (refletores e lampadas) no espaco a ser ilu-
minado, respeitando todas as normas técnicas. Aqui vemos um documento técnico que vai auxiliar eu e minha equipe na montagem
deste projeto no dia da instalagédo do mesmo.

Patch: Outro documento técnico que no qual eu vou fazer a conexao entre 0 meu roteiro de luz e a planta baixa de iluminacéo, de
como todos estes meus instrumentos devem ser ligados e acionados.

Veja que temos o DESIGN na iluminagdo navegando por areas académicas e praticas. Claro que temos que entender todo o
processo de realizagdo do mesmo para, assim, conseguirmos com maestria desenvolver nossos projetos. Mesmo que academica-
mente ainda se tem muito a caminhar, claro que também devemos levar em conta a questao de termos poucos pesquisadores na
area de iluminacao no Brasil, na iluminagao cénica entdo, nem se fala, pois temos mais de 90% dos profissionais sendo formados
de forma pratica.

Eu mesmo sou um exemplo disso. A iluminagao cénica para mim comecgou de forma pratica, aprendendo com outros profissionais
da area o oficio de iluminar espetaculos teatrais e suas derivagbes. Somente depois foi que veio uma forma mais didatica de teorizar
meus conhecimentos praticos por meio de metodologias na graduagao de Design de Interiores, apesar de a graduag¢ao nao estudar
em si minha profissdo, mas eu a uso como uma forma de me ajudar e pensar o espago cenicamente através do Design. Como disse
la no comego do texto, a iluminagao se faz presente em tudo e devemos estudar e analisar suas possibilidades colocando de forma
académica e pratica nossos conceitos luminotécnicos.
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THIEGO BRANDAO
@thiegobrandao

SALVAR VIDAS: como podemos pensar
O design de interiores com essa missao?

Os numeros relacionados ao Sars-Cov2 , sdo cada vez mais assustadores e com eles emergem alguns (novos e velhos) de-
safios: hospitais lotados, incompreensibilidade de informagdes, iatrofobia e atendimento insatisfatorio. Por mais que as areas
relacionadas ao atendimento em saude evoluam, por mais tecnologia e métodos que surjam, esses problemas permanecem sem
uma resposta considerada como satisfatéria. E como propor solu¢des para esses desafios?

Dificilmente as areas de saude e design serao associadas como possiveis responsaveis para encarar esses desafios. Ainda
ha um caminho longo, que ja foi iniciado, para desmistificar o papel do designer de interiores frente a outros campos de atuagao,
principalmente, na saude. A falta de conhecimento, por parte de alguns, a pouca atuacéo dos profissionais de design de interiores
em projetos de atendimento saude, aliada a uma abordagem superficial promovida pelo curriculo dos cursos.

E para aumentar esse distanciamento que possa existir, ainda ha, uma associagcao da imagem do designer com a figura de
uma pessoa exotica, excéntrica, extravagante que expressa sua arte nos projetos e que € distante da realidade, esquecendo
que o design esta muito além da imagem do profissional e que o principal objetivo do seu trabalho deve ser o de causar impacto
positivo na vida das pessoas.

A crise provocada pelo Covid-19 expés a fragilidade da saude e como esta area demanda solugées multidisciplinares, sejam
elas por novas tecnologias, por novos produtos, pelo aprofundamento da ciéncia ou até mesmo pela transmissao de uma infor-
macgao.

Diante disto, o objetivo desse artigo é de expor como os conhecimentos (métodos, metodologias, abordagens) do design de
interiores, aplicados diretamente sobre a saude devem ser utilizados para alcangar as metas dos projetos em espacos de aten-
dimento de saude.

Em outro artigo, ja foi apresentado o design de interiores como um grande aliado no processo de cura, desenvolvendo espacos
mais afetivos e que promova estimulos que possam garantir uma boa experiéncia ndo apenas aos enfermos, mas aos demais
usuarios do espaco.

Como € do conhecimento de todos, a coluna apresenta a relagéo do design de interiores e a saude, tendo o seu propésito vol-
tado para a parte do projeto e ndo a parte da saude ou dos tratamentos em si, 0 que compete aos profissionais habilitados para
essa funcgao.

O design como método, pode ser utilizado para solucionar questdes basicas da administragdo do espaco de saude, desde a
melhoria da comunicagao ao desenvolvimento de diagndsticos através do design thinking O design deve contribuir para promo-
ver avangos rapidos e humanizados no atendimento.

O design grafico pode atuar na apresentagao de infograficos e de procedimentos, pode reduzir a distédncia entre as equipes e
pacientes. A comunicagao pode salvar vidas, identificar fontes e transmitir essa informacao de forma clara e objetiva contribui
para a garantir um facil entendimento, como beneficio temos a massificagdo do conhecimento.

O design centrado no usuario, como estrutura de processos, pode auxiliar as equipes de saude a alcancar metas de usabili-
dade, observar as particularidades do paciente, perceber as caracteristicas que compde o ambiente, organiza tarefas e fluxo de
trabalho para aumentar a produtividade. A adogao do design como método em saude traz como principais beneficios:

* Melhoria da experiéncia dos usuarios com a oferta de valor da empresa;

* Maximizacgéo dos lucros com redugao de custos (lean manufactoring e lean product);

» Aperfeigoamento de servicos e produtos;

* Aumento da qualidade do que é fornecido através de feedback e percepcao do usuario;
* Reducéo de distracdées e aumento do foco da equipe na prestacao de servigos;

* Mitigacéo de falhas causadas por problemas de Ergonomia, layout e iluminagao;

* Melhoria da usabilidade dos produtos e procedimentos da empresa.

E através dos primeiros contatos visuais que os pacientes encontrardo calma e seguranca para tratar algum problema de sau-
de em que ja estdo acometidos, é necessario direcionar essas sensacgoes causadas pelos projetos de interiores. O design de
experiéncias deve compreender a percepcao espacial como o resultado de estimulos, sensacgdes, sentidos e vivéncia, onde o
projeto ndo deve atender apenas aos aspectos estéticos.

Os debates cientificos apresentam os numeros de melhorias significativas da saude proporcionadas pelos espag¢os hospita-
lares e de clinicas. As construcdes desses edificios ja buscam proporcionar um maior bem-estar para os enfermos, visto que
guanto mais acolhedores maiores as possibilidades da recuperacao do paciente.

Atualmente é impensavel a implantagao de algum projeto de hospital, clinica ou outro espacgo de saude sem que o designer de
interiores trabalhe aliado com arquitetura e engenharia, e principalmente com as outras ramificagdes do design para sugerir so-
lugdes integradas do ecossistema de saude: melhoria e humanizacao dos espacos, promoc¢ao do conforto ambiental, promogao
da iluminagéao e ventilagao natural, contato com a natureza, equipamentos de seguranga coletiva, melhoria do fluxo, Ergonomia,
entre tantos outros aspectos que permite que o nivel de estresse seja mitigado e que os erros possam ser reduzidos.

Estudos falam que a ansiedade e a producédo de horménios causados pelo estresse retardam a recuperacdo de um paciente. A



iatrofobia € um grande exemplo de como essa ansiedade pode confundir os dados do paciente, a frequéncia cardiaca acelerada
€ 0 primeiro sintoma.

Ao projetar espacos de saude é fundamental promover sensagdes positivas e diminuir a ansiedade dos pacientes e acompa-
nhantes, essas experiéncias podem ser traumaticas e marcar as pessoas por um longo tempo.

A interferéncia projetual pode fazer com que seja pensado instalagdes que reduzam esses niveis de ansiedade, a aplicagao
bem planejada do revestimento mobiliario, aromas, escolha das cores das paredes podem contribuir com essa agao.

A luminosidade, caso mal projetada, pode ser vila em um espaco terapéutico. As janelas sao essenciais para a circulagao de
ar e entrada da luz do sol, e com isso aumentar a produgéo do horménio da felicidade. A assimilagado do tempo ajuda na redugao
da inquietacao dos pacientes.

As plantas, apesar de serem fundamentais para promog¢ao do conforto, ndo podem ser adotadas como elementos decorativos
em qualquer ambiente, pois ha normas no de seguranga no ambiente hospitalar que impedem seu uso por serem possiveis
vetores de patdégenos. Seu uso pode e deve ser pensado em alguns espacgos, pois a vegetacéo estimula outros sentidos como
audicao, olfato e tato, o que oferece beneficios relacionados a saude psicoldgica e afetiva dos usuarios. Ambientes com vistas
para a natureza aumentam a tolerancia a dor nos pacientes, reduzem a ansiedade e possibilita uma melhor estadia durante o
periodo de internagéo.

Essas intervengdes tornam o espago mais humanizado e corrobora com o primeiro objetivo (ver edicdo 03) de um hospital,
que era o de hospedar para trazer a cura. Por esse motivo o conforto € o segundo elemento a ser atendido em um projeto de
interiores para esse ambiente, o primeiro € o de biosseguranca.

Isto posto, podemos considerar que a prépria alta do paciente e o reingresso a sua residéncia nao deve mais ser percebido
como um fim e sim, como uma etapa do processo de cura ou processo terapéutico, e por esse motivo ndo deve ser visto de forma
isolada. Esse ambiente deve, além de tudo, resgatar a integridade nas condi¢gdes de saude do paciente e promover o bem-estar.

A pandemia ja foi responsavel por provocar um novo olhar dos espacgos habitados, e a moradia vista como elemento da cura,
faz com que as relagdes entre o individuo e habitat sofram ainda mais mudancas.

Antes de falarmos sobre DOMOTERAPIA, é necessario entender o que é esse espago e como ele pode influenciar no processo
de cura. Primeiro ponto a ser entendido é que a casa como elemento de cura ndo pode ser pensada apenas como um espaco
com paredes, mobilidrios e que as pessoas passam um tempo. E necessario que o habitat seja percebido como o espaco de re-
lagdes, de afetos, de sentimentos, de sensagdes, de saberes e de outros aspectos (subjetivos e subjetivos) que complementam
individualmente cada residéncia.

O segundo ponto que devemos langar luz é no fato de que ndo é o ambiente em si que promove a saude e sim um conjunto de
fatores incluindo as conexdes familiares e vinculos com as pessoas que dividem esse espaco.

Ciente desses dois primeiros aspectos, conceituamos a domoterapia como uma abordagem que analisa os aspectos existen-
tes nos espagos e como cada um pode exercer influéncia nos usuarios. Voltado para a saude, é possivel, através da compre-
ensao desses elementos, mitigar os problemas que possam afetar as condigdes fisicas, psicolégicas e sociais dos moradores
desse espaco.

As insatisfagdes existentes com o espago, devem ser apresentadas ainda na etapa do briefing para que o profissional além
de buscar solucionar essas falhas, possa explorar os cinco sentidos no projeto. Vale ressaltar que além os aspectos fisicos e
objetivos, um habitat também é composto por lembrangas, memorias, sonhos e emocgodes. O projeto de interiores deve respeitar
esses lacos afetivos e enfatizar as boas lembrancas, proporcionando aos usuarios momentos de reflexao e de valorizacéo des-
sas experiéncias.

Esse dialogo que os usuarios fazem com seu eu interior, é parte do autoconhecimento, € uma peg¢a que de um processo maior
que vai aliar as vivéncias do dia a dia com as sensag¢des que devem fazer parte desse processo de cura, ndo apenas da recu-
peracao fisica, mas principalmente do equilibrio do paciente com aquilo que o rodeia.

Se fizermos um recorte histérico, podemos entender a Bauhaus como o movimento que iniciou na Alemanha e que promoveu
uma inovagao nos projetos desenvolvidos propondo que os produtos devessem ser funcionais e que, principalmente, além dos
aspectos visuais, garantissem uma boa experiéncia ao usuario.

O designer deve resolver problemas. O designer deve resolver problemas. O designer deve resolver problemas. Essa repeticéo
nao € exagero poeético, mas um destaque para que possamos rememorar 0 nosso papel como projetista.

E fundamental compreender que existem problemas (demandas) nas edificagbes que irdo exigir mais do que experiéncia, sdo
desafios que vdo nos cobrar dedicacdo e compartilhamento de informagao. E na busca pelo aprimoramento do conhecimento e
da ciéncia que podemos solucionar problemas e melhorar os ambientes que estamos desenvolvendo.

Além de proporcionar as melhores condi¢des ambientais (conforto térmico, conforto luminico, ventilagdo, umidade) que em
contribui para o conforto fisico e psicolégico do usuario necessario para sua recuperacédo. Dependendo da enfermidade, o am-
biente também possibilita a reinser¢ao social e psicolégica na comunidade.

As iniciativas de design e saude ainda acontecem de forma isolada, essa fragmentagcédo de agdes termina descredibilizando o
desenvolvimento de agdes. Esse estudo ndo deve ser entendido como profilaxia sem orientagao do profissional habilitado. Tra-
ta-se de uma iluminacao sobre essa tematica, cabendo a outros profissionais reunir as informagdes existentes e transforma-los
em um debate cientifico e plural.

A coluna apresenta esse caminho para inspirar estudantes e profissionais a entender a saude como um setor de atuagao e
reforcar que o design de interiores faz parte do cotidiano dessa area. Também é funcao do designer propor solugdes inovadoras,
de alto impacto e que busquem promover melhorias nos servigos, sem obrigatoriamente precisar investir grandes cifras para que
iSso acontega.

O papel do design é entender as necessidades, pesquisar por solugdes e aplica-las para obtencéo dos resultados estabeleci-
dos.



BRUNA DORIA

@brunadoriainteriores

Boiserie: um ornamento classico Nno
projeto de interiores contemporaneos

Figura 1 — Projetos Contemporaneos com boiserie . Fonte: www.casavogue.com.br

A concepgao de um projeto de interiores envolve a conexao entre diversos elementos conceituais e estéticos, além da conside-
racao da sua aplicabilidade técnica. O papel do designer vai muito além de reproduzir expectativas em expressdes espaciais, pois
sua pratica harmoniza tradugdes do gosto e valores culturais a modelos artisticos estéticos muitas vezes existentes, sem perder de
vista a viabilidade de execucgao das ideias.

O espaco projetado segundo esse parametro comporta elementos que podem provocar sentimento de identidade, ou identifica-
cao, na medida em que despertam a memodria daqueles que venham a desfrutar de ambientes compostos de tracos familiares e
culturais. O projeto de interiores pode ser composto basicamente por trés etapas: estudo preliminar, estudo conceitual e projeto exe-
cutivo. A segunda etapa, denominada “ projeto conceitual” determina a escolha e utilizacdo dos materiais, cores, formas e elementos
do ambiente projetado que somando a primeira etapa — estudo preliminar, tem como resultado final o estilo do projeto.

Denomina-se estilo a sintese de todas as forgas e fatores (elementos, principios, técnicas e finalidade basica do artista), consti-
tuindo na unificagao ou integracdo de numerosas decisées que predominam esteticamente. O pesquisador e historiador Castelnou
denomina estilo uma adaptagao das formas artisticas ao espirito ou gosto de uma época, sendo portanto, um cédigo coletivo enten-
dido como conjunto de elementos, signos e simbolos, portadores de informacgdes visuais que expressam as perspectivas, por vezes,
ideoldgicas de determinado momento histérico, marcando o tempo e época ao qual pertence.

No decorrer da Histdria da Arte, existiram diversos estilos, cada qual contendo determinadas chaves visuais reconheciveis e que,
no conjunto, englobam a obra dos artistas, podendo dividir cada conjunto de estilos a escolas e movimentos artisticos, bem como
reconhecer uma obra de arte, e até mesmo, identificar a qual época ela pertenceu, quando identifica-se o estilo da obra.

Os artistas do século XX, por exemplo, sempre exprimiam um ideal do seu tempo na arte retratada por eles. As obras de arte
apontavam para uma interpretagdo do mundo que cada artista possuia e expressava em sua arte. Nao diferente dos artistas, os
arquitetos, artesdos e decoradores do século passado, reproduziam construgdes, artefatos e interiores — respectivamente, seguin-
do padrées de época. O inicio do século XX, por exemplo, foi marcado pela criagdao de novas escolas de design e surgimento do
modernismo com suas formas retas e simples, com o “homem maquina e a maquina de morar” ao centro. Com o surgimento da
Bauhaus e escola de Ulm, os arquitetos e decoradores abandonaram os modelos franceses, ja que os modernos e o modernismo
abominavam o uso de ornamentos.

Ornamento e ornato

O termo ornamento esta etimologicamente relacionado a palavra latina ordinatio (regra, ordem, arranjo ou ordenamento) e perten-
ce ao conjunto daqueles elementos em condi¢ao de conferir beleza a uma obra arquiteténica sem no entanto representar necessa-
riamente um sistema tecténico-funcional. (ANTONIOLI, 2010)

Se um exame do termo, em sua derivagao semantica, autoriza adotar seu sentido de ordem, a nogao comparece ao longo da his-
téria da arquitetura em maior ou menor grau vinculada as nogdes de constru¢do e de decoragéo, o que permite invocar lhe o valor
estético. A articulagao entre ordenamento e um valor estético, em arquitetura e decoragao, pode evocar a acao de conferir beleza a


http://www.casavogue.com.br

uma edificagdo ou a um ambiente interior mediante uma investigagcdo geométrica das proporgdes.

As palavras “ornamento” e “ornato” encontram suas origens latinas, respectivamente, em ornamentum e ornatum, com significa-
dos que remetem a decoragao e a ornamentacédo aproximando-as das nogoes de embelezamento, ornamento, veste e revestimen-
to. No dicionario de Belas Artes, Regina M. Real classifica Ornato enquanto substantivo masculino: “Motivo decorativo que se aplica
a qualquer obra de arte, principalmente arquitetura.” (REAL, Regina. 1962).

Ornamento e Ornato encontram raizes no verbo latino ornare, assim como outras palavras atualmente relacionadas as questdes
da estética ou ndo. De maneira geral, a nogao de ornamento direciona o campo de agao da palavra a um ambito principalmente
estético; ligado, portanto, a beleza. Paralelamente, o adverbio latino ornate remete em uma aproximacao geral, a uma atribuicao
de elegancia; mas esta elegancia se aproxima a um uso adequado, se for lembrado o exemplo de Cicero quando qualifica a agao
Ornate loqui, ou seja: expressar-se elegantemente a partir dos termos bem escolhidos. (ANTONIOLI, 2010)

Os lambris nos interiores franceses

Anténio Manuel Nunes Castelnou em sua tese de doutorado “Estilos histéricos da decoragao e mobiliario”, Parana 1999, relata
o surgimento dos lambris como ornamento decorativo nas paredes dos palacios a partir do estilo Renascentista Francés do século
XVI. Quando no reinado de Henrique Il, os artistas franceses tomaram o lugar de seus colegas italianos e desenvolveram uma arte
talentosa e original, cada vez mais ambiciosa. Nos interiores franceses, os lambris “de pequenas almofadas” perpetuaram, desde
o inicio do Renascimento, a tradicdo medieval e suas divisbes em varias fileiras de painéis sobrepostos. Porém no século XVI, no
projeto do quarto de Henrique Il no Louvre, os artistas vao se limitar a submeter esses painéis a uma alternancia de pilastras ou de
pés-direitos para dotar os lambris de uma ordenacao tao arcaizante como seu vocabulario de troféus, cascatas de frutas, centauros
e cavalos-marinhos (CASTELNOU, 1999). Entretanto é na era dos “Louises” que os lambris passam a ter maior forga de expressao
enquanto parte de uma estética conceitual de um estilo, permanecendo em uso desde o Luis Xlll até o XVI. Oriundo do Renasci-
mento, DUCHER (1992) apud CASTELNOU (1999), o lambril a francesa consistia numa ensambladura de painéis retangulares de
madeira, cujas cartulas ou moldura geométrica abrigavam figuras, paisagens ou flores pintadas em tonalidades de uma unica cor
(en camaieu) ou ao natural. Nos lambris de apoio, a parte superior da parede era reservada quer a tapegarias, quer a um conjunto
de quadros. O lambril de altura somente diferia do primeiro pela supressao da cornija baixa: entdo sucediam-se sem interrupgao até
o teto trés planos de painéis sobrepostos, o ultimo comumente mais vasto e vertical.

Segundo Estilo Luis XIV a escala da ornamentacao se reduziu e o relevo se adelgagou. O marmore desapareceu, substituido
pelos lambris de madeira pintados de cores claras, nos quais contrastava o ouro das molduras, ou pelos lambris de madeira natural,
encerada ou envernizada, chamados lambris a capuchinha.

Na decoracgao interior, o primeiro Estilo Luis XV foi bastante inventivo. Nos lambris, a escultura ornamental atingiu uma notavel
qualidade de execugao, a exemplo do quarto de Luis XV no Ho6tel de Soubise ou no Gabinete da Péndula em Versalhes. Emoldu-
radas de finas cercaduras (almofadas alongadas igualmente esculpidas), as almofadas arqueadas, com ressaltos ou chanfradas,
viram suas extremidades e, por vezes, seu centro guarnecido de um medalhdo, receberem o essencial da ornamentacao.

O estilo Luis XVI, subsistia um estilo monumental, seguindo o grande gosto Luis XIV dos ultimos anos do reinado de Luis XV. Nos
lambris dos pequenos aposentos, o relevo, fino e achatado, reduziu-se nas bordaduras das almofadas a uma espécie de cercadura
leve, que contrastava discretamente em relevo dourado com fundos palidos, brancos ou verde-agua (MONTENEGRO, 1991).

Todos esses estilos franceses permaneceram em hegemonia enquanto referéncia estética de estilo durante os séculos seguintes
até inicio do século XIX quando arquitetos como John Ruskin, Louis Sullivan, Adolf Loos e seus contemporaneos comegaram a
questionar a utilizacdo de ornamentos na arquitetura e no interior das edificagdes.

Wincklemann e o ornamental

Sobre ornamento e ornamentagao Gombrich aponta no livro “O Sentido de Ordem”, 2012, que ao remontar a objecao a decoracao
a suas fontes histdricas e psicoldgicas, devemos, portanto, estar cientes das diferentes motivagdes. Onde a decoragéao € vista como
uma forma de celebracao, ela pode apenas se tornar objetavel quando inapropriada. A pompa se trona pomposidade, a decoracéo,
mera ostentagdo quando as pretensdes da decoragao sao infundadas. (GOMBRICH, 2012) Dessa maneira o ponto de vista de
Gombrich caminha para observarmos que nem todo ornamento deve ser negado, bem como nao deve ser exagerado.

De todos os arquitetos do inicio do século XX, Wincklemann propde uma divisao da arquitetura em duas partes: Essencial e Orna-
mento apresentado em sua obra “Anmerkugen Uber die Baukunst der Alten”. Esta definicdo evidencia que ambas as partes deverao
integrar o objeto arquitetdnico em sua condigdo completa. Para Wincklemann pertencem a categoria do essencial: Elementos rela-
cionados as técnicas construtivas; elementos vinculados as proporg¢des e ordens, incidindo sobre a forma dos edificios; elementos
externos ou partes constituintes dos edificios, tais como tetos, portas e janelas. (PROIETTI apud. ANTONIOLLI 2010)

A principal verdade do ataque de Winckelmann é contra a falta de sentido na decoragao, uma falha que quer remediar pelo uso de
mais motivos simbdlicos. Sabia que estava se expondo a replica de que a decoragao grega tampouco era simbdlica. “Na decoragéo
deve se proceder como na arquitetura. Seu estilo € grande quando a articulagdo dos principais membros das ordens consiste em
poucas partes e quando estas recebem massa e curvatura audazes e vigorosas.” (GOMBRICH, 2012)

O pensamento de Winckelmann contempla a utilizagdo da ornamentacdo sem prejuizo da esséncia da obra, mas ao mesmo
tempo ressalva a possibilidade de equacionamento estético do projeto através da investigagdo das proporg¢des. E por meio desse
pensamento de Wincklemann podemos perceber a permanéncia de ornamentos ainda nos ambientes de interiores e na arquitetura
no século XXI. Como maneira de conceituagao de projeto trazendo referéncias aos estilos classicos franceses dos séculos XVI ao
XVIII, de forma equilibrada e numa propor¢ao de ordem.

O contemporaneoi e o lambri de polipropileno

No momento em que a arquitetura e o design recorrem as descobertas mais recentes da tecnologia para estimular as percepgdes
sensoriais, e que todo o universo globalizado aspira questdes de sustentabilidade e utilizagdo de materiais ecoldgicos, eis aqui uma
contribuicdo para a investigacao das questdes relacionadas ao uso do ornamento na produgao de arquitetura e da decoragao de in-



teriores contemporanea, por permitir langar um olhar a partir de outro ponto de observacao, diferente do ponto de vista funcionalista
e moderno, e manter em marcha um saber que pode se beneficiar mais da analise através da enunciagao das questdes complexas
do que da sintese através das conclusdes arcaicas.

Entao, seria possivel identificar, a respeito da valorizagao contemporanea da exploracdo da dimenséao sensorial, enquanto prati-
ca ornamental, uma formulagdo menos ética que estética? Se pudermos convocar o pensamento de Adolf Loos para analisar um
projeto conceitualmente classificado enquanto estilo classico para um cidadao que pretende ser aquilo que nao € e, enquanto tal,
adquire uma aparéncia quando menciona, a respeito do revival, a invocagao de uma restauragao mediante a apropriagao acritica do
passado que, entre outras coisas, visa sublimar uma nostalgia do mesmo, entao € possivel iluminar o debate sobre a permanéncia
da ornamentagao na decoragao de interiores também a partir do ponto de vista da articulagdo entre o kitsch e o revival.

Para Adolf Loos, os lambris de polipropileno seriam instantaneamente banidos das residéncias contemporaneas, ndo apenas
por serem ornamentos mas sobretudo por serem produzidos e comercializados como uma “mentira” para um cidaddo que quer
‘enganar” o outro e a si mesmo. Porém para os arquitetos e decoradores pdés-modernos, contemporaneos, as boiseries de plastico
traduzem de maneira elegante e sofisticada aspectos de um estilo revival classico, nascido na Franga ha trés séculos.

Esta sobreposi¢cao ndo parece, no entanto, confortavel: por um lado, o mal-estar (e consequente tentativa de evaséo) advindo do
confronto com a realidade; por outro, a convocagao de um retorno ao passado, mas sim um retorno do passado como referencial
ao que é elegante. Tal elaboragao pode constituir um ponto de observagéao interessante para examinar o fenémeno da permanéncia
ornamental na arquitetura e na decoragao na contemporaneidade, seja em Salvador, Sdo Paulo, Londres, Viena ou Nova lorque.

E dessa maneira os boiseries, lambris, ou rodameios de polipropileno aplicados em ambientes internos de edificios contempora-
neos deixam os espagos com atmosfera palaciana e luxuosa de maneira pontual do ponto de vista da utilizagcédo de ornamentos na
arquitetura e no design de interiores atuais.

Conclusao

Kitsch ou ndo, o uso de ornamentos € bem visto na contemporaneidade. Sobretudo nos ambientes da atualidade quando apontam
para a unido de elementos modernos como cores puras € linhas retas em contraposicdo com elementos vintage e classicos.

O contemporaneo permite ao designer de interiores reunir diversos estilos em um unico espaco, através do mobiliario, das formas
e até mesmo da maneira como o layout foi criado. Se o classicismo aponta para a simetria e equilibrio, podemos considerar que
0s ambientes contemporaneos podem sim possuir estilo classico e moderno em um mesmo ambiente. A mistura de estilos € o que
torna um design contemporaneo, pois, se o contemporaneo € o tempo conjunto de estilos de todas as épocas da historia, em dife-
rentes lugares, sempre com suas devidas referencias.

A contemporaneo é marcado pela quebra das fronteiras culturais entre paises e continentes, entre individuos de diferentes partes
do mundo. Esse “universo globalizado” é descrito por Hall (2001, p.43), como: “[...] compressao dos horizontes espago-tempo e a
criacdo de um mundo de instantaneidade e superficialidade”. Segundo o autor, a globalizagdo comprimiu os horizontes de espago
e tempo. Entdo a contemporaneidade em questao € permeada por um espaco eletronico, descentrado, e pela instantaneidade que
faz com que as informacdes possam estar mutuamente em diversos locais do mundo ao mesmo tempo. “A medida que o espaco
se encolhe para tornar-se uma aldeia ‘global’ de telecomunicagdes, temos que aprender a lidar com um sentimento avassalador de
compressao dos nossos mundos espaciais e temporais” (HALL, 2001, p.43).

Sem obrigatoriedade de pertencer a um lugar espeficifico (espago) ou época (tempo), a utilizagdo de boiseries em ambientes con-
temporaneos, ou elementos pertencentes a época dos “Louises” se torna algo atual e nada mais contemporaneo que um ambiente
formado por um design fluido e plural.
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Figura 3: Living por Sig Bergamin
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Figura 4: Suite casal por Casavogue Brasil

Figura 5: Office por Casavogue Brasil
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Materiais com escolha tecnolagica,
resgate cultural, versatilidade e higienizacao

Aqui estao produtos que mais me encantam, e vieram para ficar, eu apresento o que compreendi como mais atraente e lindo.

Quando revisitamos os projetos de interiores, distinguimos muitos elementos e solugdes recorrentes de materiais, programas e
fungdes, acreditamos que as convergéncias no mundo da Design de Interior podem ser definidas nao apenas pelo que foi recorrente
e popular, mas também pelo que se mostrou relevante e de substancial importancia.

As inovagoes estao chegando com forga e deve predominar, € um caminho e uma luz durante e apds a atual situagao pandémi-
ca mundial, novos materiais foram criados para desempenhar as necessidades contemporaneas e basicas da casa, com produtos
que garanta equilibrio e organicidade, como ceramicas, porcelanatos, azulejos, tecidos, vinil, vidros, madeirados, eletrodomésticos,
eletrbnicos, aquecedores, chuveiros, hidros etc., ou seja, tudo que esta orbitando em relagéo a langamentos que incorporam a na-
tureza no espacgo, cores excepcionais, materiais que considero fantasticos.

Nos ultimos anos, os avancgos tecnolégicos, novos materiais e sistemas construtivos se desenvolvem com absurda rapidez e tém
se transformado conforme nos relacionamos com o morar.

Nado vemos mais nossa morada como simples abrigo e protegcédo, hoje ha inumeros elementos interligados que exigem melhor
desempenho dos produtos a serem inseridos nos infinitos ambientes.

O conforto é a chave mestra do lugar, onde vivemos e evoluimos, a casa € muito além de ambientes funcionais, no quarto, néo
dormimos apenas, logramos descansar, a cozinha é hoje um refugio prazeroso onde se alimenta, ndo somente pela fome, também
pelo prazer da degustagao, através de cheiros e sabores, tomar banho hoje é deleite, prazer, além de higiene, as demandas, exi-
gem a minuciosa criagao de apraziveis espagos com materiais inovadores, exigindo novos e renovados produtos a serem utilizados
todos os ambientes, as atividades hoje, sdo analisadas e a partir dai, escolnemos, para serem especiais, areas verdes, cozinhas,
banheiros, piscinas, salas de tv, home Office, etc.

Essa exigéncia mantém alertas as industrias em pesquisa constante, desenvolvendo e aprimorando uma série de novos e impor-
tantes materiais com eficiéncia e tecnologia, é importante, que os projetos dessas novas demandas, sejam elaborados por profis-
sionais do ramo, em colaboragao e simbiose com o engajamento de profissionais, designers de produtos, designers de interiores,
engenheiros e arquitetos. A pesquisa com industrias e escolas, levam a evolugao de processos de fabricagao, construgédo, desen-
volvem e incorporam as novas tecnologias.

Dessa nova maneira de relacionar-se com o espaco construido, nasce novos parametros com o que se viveu e como viveremos, a
partir disso, os pesquisadores sao estimulados a lidar e desenvolver solugdes feitas pelo homem e para o homem em seu costume
e bem-estar.

Confira as CERAMICAS e AZULEJOS muito amadas atualmente e que resgatam histéria e paisagens, bergo dos romanos, arte
e forte influéncia na cultura, moda e no Design de Interiores, até hoje inspira 0 mundo, seja com as novidades ou mesmo pela his-
toria, ainda se encontra dentro de nés. Quando falamos no Design resgatado e criado, as convergéncias acontecem naturalmente

ao longo da vida. Em termos de reves-
timentos, uma dessas tendéncias foi na
verdade um resgate ao passado.

Os azulejos da ceramica Antigua, fo-
ram muito utilizados devido sua resis-
téncia, durabilidade e facilidade de ma-
nutencdo, sendo visto principalmente
em calcadas, halls de prédios residen-
ciais e comerciais e em residéncias.,
esses revestimentos sao exclusivida-
de, diversidade e sofisticacao.

A ceramicas decoradas inspiradas
nos desenhos dos ladrilhos hidraulicos
da Baepi Revestimentos, inspirados nos
azulejos do século XVIIl e com grande
influéncia das tendéncias de moda da
Europa e do Brasil, a Azulejaria Brasil
oferece uma linha de ceramicas deco-

Figura 1: https://imagens- revista.vivadecora.com.br/uploads/2015/06/decora%C3%A7%- 'adas com uma proposta criativa para
C3%A30-de-cozinha-com-azulejo-potugu%C3%AAs.j quem quer ousar..

REVISTA DINTBR—DESIGN DE INTERIORES BRASIL

n.6 | ano Il | (2021) | Aragoiaba da Serra | ISSN 2675-7567


https://imagens- revista.vivadecora.com.br/uploads/2015/06/decora%C3%A7%C3%A3o-de- cozinha-com-azule
https://imagens- revista.vivadecora.com.br/uploads/2015/06/decora%C3%A7%C3%A3o-de- cozinha-com-azule

577

KO
SO0

SRR RIS
RIS

%
0
S0

8/f82ec81e- Figura 3: https://www.villeroseceramica.com.br/doutor/

Figura 2: https://i.pinimg.com/564x/f8/2e/c —_ .
4109cf40249cadaedf25e6de.ipg uploads/2/produtos/2019/09/produt o-azulejaria-brasil-

-32548a6e03.jpg

Tecnoldgico e versatil, PORCELANATO ¢é um tipo de ceramica que se diferencia e destaca das ceramicas comuns para revesti-
mento pelas suas caracteristicas técnicas e estéticas, consequéncias do uso de matéria prima especial, aliado a um sistema produ-
tivo de ponta é escolha perfeita para revestir um ambiente, para areas internas e externas, o porcelanato conta com acabamentos
diversos que atendem as necessidades especificas de cada ambiente. Areas molhadas ou externas, por exemplo, demandam pisos
com maior coeficiente de atrito, a Roca Brasil Ceramica, detentora também da Incepa, chega em ambientes mais elegantes e classi-
cos onde podem receber linhas que recriam o marmore bruto com perfeigéo, os grandes formatos de (120 x 120 ou 120 x 250 cm), e

projetos com estética industrial podem também optar pelo cimenticio,
como visto na linha Soul (120 x 120 cm).

Linha Marmore Parana, da Roca Ceramica — SuperFormato

Ja o formato 100 x 200 cm é uma solugao inteligente para reformas
em apartamentos, pois pode ser facilmente transportado por elevado-
res ou escadas, sem as preocupagdes com icamento.

Vocé imaginou ter um piso VINILICO chique e de qualidade?

Pois entéo, eles sdo confortaveis, praticos, resistentes e bonitos, os
de boa qualidade é a escolha ideal para projetos residenciais e co-
merciais, vém ganhando cada vez mais espago nas casas brasileiras
nos ultimos anos e contribuem diretamente com a saude e o bem-estar
das pessoas.

E—

Figura 4: https://www.rocaceramica.com.br/wp-content/
uploads/2020/11/marmore-parana- Revestimentos-em-
-grandes-formatos-e-suas-diferentes-possibilidades-de-uso-

1024x731.jpg

Os pisos vinilicos Hanley clic 5 mm s&o os unicos do mercado brasi-
leiro produzidos com vinil 100% virgem. Isto garante maior estabilida-
de dimensional e durabilidade ao produto, além disso, o piso vinilico
Hanley 5mm clic conta com uma exclusiva camada de fibra de vidro
dentro de sua composi¢ao, tornando o piso mais resistente e evitando
0 aparecimento de frestas nas juntas, quando ha grandes oscilagdes
de temperatura, sao, rapidos de instalar, faceis de limpar, enorme
conforto acustico e térmicos, novas cores, formatos, com padrdes
diferenciados e variedade de texturas, ecologicamente corretos com
resisténcia a manchas, sem necessidade de ceras ou outros produtos
quimicos para limpeza ou proteg¢ao, ou seja a manutencgéo € totalmen-
te descomplicada.

Figura 4: https://farm2.static.flickr.com/1962/449468
10214_0252a04e72_b.jpg
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https://i.pinimg.com/564x/f8/2e/c8/f82ec81e4109cf40249ca4ae4f25e6de.jpg
https://i.pinimg.com/564x/f8/2e/c8/f82ec81e4109cf40249ca4ae4f25e6de.jpg
https://www.villeroseceramica.com.br/doutor/uploads/2/produtos/2019/09/produt o-azulejaria-brasil-32
https://www.villeroseceramica.com.br/doutor/uploads/2/produtos/2019/09/produt o-azulejaria-brasil-32
https://www.villeroseceramica.com.br/doutor/uploads/2/produtos/2019/09/produt o-azulejaria-brasil-32
https://www.rocaceramica.com.br/wp-content/uploads/2020/11/marmore-parana- Revestimentos-em-grandes-
https://www.rocaceramica.com.br/wp-content/uploads/2020/11/marmore-parana- Revestimentos-em-grandes-
https://www.rocaceramica.com.br/wp-content/uploads/2020/11/marmore-parana- Revestimentos-em-grandes-
https://www.rocaceramica.com.br/wp-content/uploads/2020/11/marmore-parana- Revestimentos-em-grandes-
https://farm2.static.flickr.com/1962/44946810214_0252a04e72_b.jpg
https://farm2.static.flickr.com/1962/44946810214_0252a04e72_b.jpg

Os produtos MADEIRADOS da Parket sdo queridinhos e fazem grande diferenga no mercado da madeira, trazem o equilibrio
constante entre qualidade e o respeito pelo meio ambiente e bem-estar social, causando o menor impacto e principalmente em
inovagao.

A qualidade indiscutivel comega na escolha da matéria-prima entre os melhores fornecedores internacionais, até o produto final,
com muita cautela e precisao.

Na linha Brasil sdo selecionadas madeiras nacionais de maior prestigio no exterior e sao produzidos assoalhos de acordo com
0S processos mais modernos e tecnolégicos da europa, a colegédo Brasil tem sua estrutura composta por pequenos pedagos de
madeira maciga cruzados, que garantem a estabilidade do piso, evitando a abertura de frestas e empenamentos. Tendo também a

possibilidade de produzido na verséao séli-
da nas madeiras Cumaru e Tauari.

Ja na linha Carvalho, mesmo estando
presente nas constru¢gbes mais imponen-
tes durante séculos, o Carvalho Europeu &
o queridinho do momento! Seus tons neu-
tros, com pouca variagcédo de tonalidade e
catedrais unicas, tornam o produto atem-
poral, ornando sempre com as tendéncias
arquiteténicas, que podem mudar com o
passar do tempo. Por seu alto nivel de ta-
nino, € a madeira que melhor absorve a
pigmentacdo de tonalidade, sem perder
suas caracteristicas naturais, o que permi-
te criar através de um unico produto, di-
versas opg¢oes de tonalidades e texturas,
0 que torna o produto extremamente ver-
satil, com opg¢des de customizagao.

Na colecao dos Classicos e constituida
por diversos tipos de madeiras, instalados
das maneiras mais utilizadas durante sé-
culos. As madeiras usadas e o Carvalho

Figura 5: http://www.parket.com.br/assets/img/projetos/casa-cor-salvador-2018-min.jpg

Europeu, Nogueira, Cumaru e Tauari e podem ser executadas diversos tipos de paginagao.

A colegao Grandiosos, como o proprio nome diz, chega com grandes dimensdes e produtos mais desejados ao redor do mundo.
Os pisos de Carvalho Europeu, Pinho de Riga e Canela demoligao imperial, podem chegar a larguras extremas de 40cm e compri-
mentos que podem chegar até 8m. Somos a unica empresa da América do Sul a oferecer este tipo de produto.

Onde sao usadas as madeiras Carvalho Europeu, Pinho de Riga e Canela demoligdo Imperial, nas dimensdes: 30 e 40cm de

largura e 4, 5, 6, 7 e 8 metros de compri-
mento.

Originadas na Alemanha, Dinamarca e
Brasil.

Os pisos da colecao Eternos, e o mais
importante na recuperacédo do meio am-
biente, sao constituidos por madeira de de-
molicdo de Canela, Peroba Rosa e Bambu.
Apds ser higienizada e receber tratamento
adequado, a madeira de demolicdo toma
a forma desejada e nenhuma peca sera
igual a outra, afinal, ranhuras caracteristi-
cas feitas por pregos e o desgaste natural
da madeira que ja foi usada anteriormente
propiciam exclusividade em cada pedaco
da madeira de demolicao. Esse material
esta diretamente ligado a sustentabilidade
e a maneira consciente de usar a nature-
za a nosso favor. Essas madeiras nobres
e, ao invés de serem extraidas do meio
ambiente, sdo reutilizadas e ganham no-
vas funcionalidades sem causar danos ao
ecossistema, com dimensdes variadas e
de origem no Brasil, com a demoli¢gao de
antigos casardes e ranchos, com mais de
100 anos.

Figura 6: http://www.parket.com.br/assets/img/projetos/curitib-2019-priscilla-muller-min.jpg
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A colecao Unicos e feita considerado que cada pessoa é Unica, desenvolvemos essa colecdo para os auténticos, que buscam uma
alternativa além do 6bvio, selecionados entre os melhores fornecedores internacionais, as madeiras mais exclusivas do planeta. Os
tipos e origem da madeira sdo de Mapple (Canada), Nogueira (Canada), Pinho de Riga (Dinamarca), Ash (Russia), Momoki (Marro-
cos), Lapacho (Chile), Pau Ferro (Bolivia).

A Parket também possui de Decks e Revestimentos

De todos os ELETRODOMESTICOS de design que fazem parte de um novo design de cozinha, o fogdo é potencialmente um dos
maiores em termos de qualidade do espago geral e da cozinha. Este espacgo é, afinal, o local onde se desenrola a cozinha, a expe-
riéncia gastrondmica e o convivio social. O fogdo em todas as cozinhas é o que torna este ritual uma possibilidade.

Separei produtos que tenham conceito, planejados para atender clientes especiais, que além de buscar estilo e sofisticagdo para
fazer bonito, sejam acessiveis, podemos encontrar milhares de produtos com a qualidade.

7 !’b -

Figura 7: https://www.tramontinastore.com/arqui- Figura 8: https://assets.tramontina.com.br/upload/tramon/ima-
vos/ids/1316988-500- 500/95800023PDMO01B.jp- 4ens/TEC/95800025ANM001G.b na0

9?v=637601737582100000

As Coifas de embutir Incasso 75 Split da Tramontina, sdo consideradas as mais silenciosas do mercado, o motor ¢ instalado a
uma distancia de até 6 metros do corpo da coifa. Este sistema de instalagdo proporciona uma redugdo sonora de até 71% , que ja
se destaca por ser uma solucao silenciosa no mercado atual.

A elegante Coifa de Ilha Square Isla 40 Silent Black Steel em Ago Inox da Tramon-
tina é a escolha perfeita que garante exclusividade e funcionalidade a cozinha. Com
design clean e em formato retilineo, ela pode ser instalada no modo exaustor ou de-
purador, e suas lampadas LED garantem maior economia de energia.

Sua configuragao é de ilha e ainda conta com quatro velocidades de sucgéo.

Cooktop por Inducédo Square Slider B 4EIl 60, € um dos modelos mais seguros do
mercado é o da Tramontina. O aquecimento do sé acontece quando panelas com fun-
do de material ferroso (que atraem ima) sao colocadas sobre a area marcada.

A programagao ocorre por meio do
painel touch, onde é possivel esco-
Iher entre 9 niveis de temperatura e
funcdo booster. O resultado de uso
€ mais rapidez nas receitas e menos
consumo de energia em comparagao
a outros sistemas, via e-commerce
também.

Hoje, uma ampla gama de fogdes
em diferentes formas, cores e desig-
ns estd disponivel com muitas fun-

Figura 9: https://assets.tramontina.

com.br/upload/tramon/imagens/TE- Figura 10: https:/assets.tramontina.com.br/ cionalidades diferentes. Vocé pode,
C/95800037PRM002G.j pg upload/tramon/imagens/TEC/94751221PRM- portanto, escolher fogdes de cozinha
001G j para sua cozinha moderna, conside-

rando uma variedade de opgdes, incluindo a decisao principal, se escolher indugéo, gas, vidro ou ago.

Colocar os QUEIMADORES do fogao direto na bancada, lindo demais, mas devem ser usados em superficies capazes de suportar
o calor tdo intenso das chamas, em alguns marmores, granitos e alguns tipos de placas em quartzo sao impossibilitados desse feito.

Com Superficie Ultracompacta Sinterizada, queimadores Eiseinman, sao indicados para PEDRAS SINTERIZADAS artificiais, sem
adicao de resinas de poliéster, as pedras com quartzo, por serem compostas, majoritariamente, com o quartzo, essas rochas sin-
téticas possuem caracteristicas unicas. Por isso, esse tipo de material € altamente indicado para as bancadas de cozinhas, mesas
de jantar e cubas.

Elas sao fabricadas com alta tecnologia, unindo o quartzo, e a pigmentagéo, o quartzo, as tornam muito resistentes, gracas a
esses elementos e a varios e exaustivos controles de qualidade ao longo de toda a sua cadeia produtiva, consegue-se essa pedra,
ultracompacta, de grande formato e minima espessura, uma evolugédo dos revestimentos. Este processo confere ao produto final
uma superficie de alta performance, com propriedades Unicas para multiplas aplicagoes.
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A pedra sinterizada é um novo
produto na industria de banca-
das que estéa crescendo em po-
pularidade e tem sido destaque
em muitas construgdes desde
que o produto foi lancado. Exis-
tem tres marcas principais que
produzem pedras sinterizadas:
Dekton, Laminale e Neolith.

Dekton, é uma sofisticada
mistura de matérias-primas que
se utilizam para fabricar vidro,

. S porcelanicos de ultima geragao
Figura 11: https://directa.net/directa_2019/ e superficies de quartzo. T sy
wp/wp- content/uploads/2017/04/neolith_trem- 5:UUS Ipg (643x526) (gaiaconstruction.com.au)
pe_phedra-2.jpg

Neolith, resultado da selecdo das melhores matérias-primas naturais e de um revolucionario processo de producao altamente
tecnolégico conhecido como sinterizagao

T R L A\ ™ Laminale com tecnologia de ponta, as
N s gia de p

laminas ultracompactas sao produzidas
com as maquinas mais modernas, trazen-
do beleza, requinte e performance para os
projetos arquitetonicos, utilizamos como
matéria prima diversos minerais, que séao
expostos a uma prensagem extrema e alta
temperatura. com esse processo 0s mine-
rais sofrem uma metamorfose resultando
nas laminas ultracompactas, com absor-
¢ao de liquidos nula e super-resistente
a abrasdo, produtos quimicos, desgas-
tes e temperatura. através dessa tecno-
logia avangada foi possivel a criagdo de
chapas com grandes formatos, medindo
3,20x1,60. ampliando as possibilidades de
aplicagao do produto.

Figura 13: https://i.pinimg.com/originals/8d/83/19/8d8319cab73af5e5a1863c283e3047f4.
ipg

Novos ELETRONICOS, um encantamento com a nova linha da BTicino, é indiscutivel o enriquecimento em termos de estética e
funcionalidades. Living Now é reconhecida pelo design minimalista e pelas linhas precisas. Uma forma unica e distinta, da evolugao
estética, funcional e tecnoldgica, que transforma o INTERRUPTOR em uma verdadeira interface de controle para o usuario. A linha
foi premiada com uma menc¢ao honrosa e se adequa a todos os tipos de ambientes, pode ser usada em sistemas elétricos conven-
cionais ou instalado de forma a mostrar todo o seu potencial inovador com sistemas conectados.

Living Now with Netatmo foi projetado para tornar qualquer casa ou ambiente co-
nectado. Pode ser instalada no lugar do sistema elétrico convencional, proporcio-
nando todos os comandos e fungdes tradicionais e mantendo seu design inovador
unico. Além disso, ela pode mostrar todo o seu potencial inovador com os comandos
conectados.

Com ele conectado e o app Home+Control, vocé pode ajustar o nivel de ilumi-
nagcao do ambiente para seu maior conforto, com o dimmer conectado, comandar
a abertura e fechamento de per-
sianas/venezianas motorizadas,
verificar o consumo de energia
e receber notificacdes de falhas
em dispositivos, configurar e

Figura 14: https://www.sunnysystem.it/wp-
-content/uploads/catalogo-living-now-post-

1288x724.jpg

acionar cenarios (Bom dia! | Boa noite! | Bem-vindo! | Até logo! | etc.)

Programar o comando de luzes, persianas e cargas conectadas a tomadas com
base em suas necessidades (timer).

O mercado vem nos oferecendo marcas e modelos incriveis de CHUVEIROS
para atender cada dia mais as necessidades do consumidor avido por novidades
e inovagdes, aquele chuveiro convencional se foi, com o avango podemos contar
com a modernidade do chuveiro de teto. Este modelo de chuveiro de teto tem
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chamado bastante a atencao de
profissionais e consumidores,
apesar da mesma funcionalida-
de dos tradicionais, sua diferen-
ca esta onde e como € instalado
no teto, e isto proporciona um
melhor posicionamento e mais
seguranga evitando possiveis
acidentes. Sao incriveis os mo-
delos do chuveiro de teto, tem
um efeito fantastico o qual dara

Figura 15: http://www.construdeia.com/decoracao/

wp-content/gallery/chuveiro-de- teto/chuveiro-de- ao seu banheiro um toque de

-teto-12.jpg harmonia, leveza na forma e

— —— Ilbert_a 0s movimentos com mo-
dernidade.

O chuveiro de teto é encontra-
do em lojas especializadas com
e um prego um pouco mais eleva-

do que os tradicionais, mas vale

¥ a pena investir em um estilo de

I . ”’I‘_ chuveiro assim, pois afinal sdo

chuveiros que irdo trazer mo-

Figura 16: http://www.construdeia.com/decoracao/  dernidade e sofisticagéo ao seu

wp-content/gallery/chuveiro-de- teto/chuveiro-de-
-teto-6.jpg

E maravilhoso sonhar com uma BANHEIRA e é possivel ter uma banheira em praticamente qualquer espaco, basta um cantinho
e pronto, podemos adaptar modelos especiais, porém, contamos com as maravilhas que ocupam lugar de destaque e fazem a festa
no ambiente de banho, sacadas, home Theatre e até mesmo em um jardim especial, hoje a banheira n&o € mais um produto restrito

Figura 17: http://www.construdeia.com/decora-
cao/wp-content/gallery/chuveiro-de- teto/chuvei-
banheiro. ro-de-teto-13.jpg

aos banheiros. Apresento também essas incriveis, ndo ha quem resiste
a vontade de ter pelo menos uma delas
Banheiras Axell Linha Tendéncia: Bahneira rede

Figura 19: https://wl- incrivel.cf.tsp.li/resize/728x/
ipa/578/099/04db835015b53a40a9af13ee88.jpg

Figura 18: https://banheiraspa.com.br/wp-content/
uploads/2015/10/axell-concept-tub.jpg

Square Kanto Banheira transparente

Figura 20: https://www.mundoagua.com.br/wp- Figura 21: https://wl- incrivel.cf.tsp.li/resize/728x/

-content/uploads/2019/07/Square-Kanto.jpg https:// iDa/224/490/68e0dd5afdad4e06cb68d1da0f.ipg
www.axell.com.br/produtos/banheiras/tendencia
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Pendurada
Concept Tub

As maravilhosas escadas de VIDRO po-
dem ser incluidas em seu projeto, sdo uma
otima opcgao para vocé deixar seu espaco
sofisticado e elegante, andam conquistan-
do o coragao de quem esta realizando no-
vos projetos. Além disso, ddo uma sensa-
¢ao de amplitude ao ambiente que s6 este
material € capaz de proporcionar.

Vocé deve combinar o modelo de es-
cada de vidro com o resto da decoragao
de seu projeto. Se quer algo mais clean
e um visual mais claro, vocé pode esco-
lher os degraus translucidos. Se prefere
um ambiente rustico, combine o vidro com
madeira, uma mistura infalivell Para uma
Figura 22: https://wl- aparéncia mais moderna e futuristica os

inc riv el.c f .tsp.li/resize/728x /jpg/a61/bbb/ede828506¢ a81840ec 35f f a2f 7.jpg corrimdes e parafusos de inox ou aluminio
sao a escolha certa.

Para garantir a seguranga vocé deve esco-
Iher um fabricante de vidros, muito confiavel,
guarda-corpos, que também podem ser de
vidro, sdo uma boa opgao para evitar que-

das e deixar sua escada ainda mais bonita e - SO
i t imdes de b lidad Crm————e
imponente, use corrimdes de boa qualidade Pp——

e se preciso, fitas antiderrapantes. B . e
Olhem esse AQUECEDOR, os problemas ” § QLY
ambientais graves que estdo na ordem do | T ——
dia, fazem hoje todo o sentido aos profissio- ' .
nais que projetam o funcional e a bela forma
ao mesmo tempo, satisfaz aos moradores
em termos de conforto, funcionalidade e be-
leza; a construgdo de casas sustentaveis &
uma realidade cada vez mais presente em

Figura 23:

varias areas que se cruzam, temos a esco-
Iha cuidadosa dos materiais, aos proces-
sos de construcdo e ao posicionamento
das moradias no terreno, especificagdes
relativas a eficiéncia enérgica, tecnologia
de ponta, a engenharia projeta estabilida-
de, comportamento térmico, abastecimen-
to de agua, entre outros.

Figura 24: https://i.pinimg.com/564x/d5/2d/d5/d52dd551fa18ae0aded5ab25e-
d2f75ab.jpg
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Se vocé gosta de TECIDOS no estilo étnico, com certeza ja ouviu falar do Ikat. Fruto de uma técnica super antiga de tie-dye, o
Ikat € confeccionado de forma artesanal, onde fios de seda sdo amarrados e tingidos antes de serem tecidos. Quando colocados no
tear formam uma padronagem bem caracteristica, o resultado € Unico: a estampa formada € indefinida, um pouco borrada, colorida
e incrivel para trazer pinceladas de personalidade para os ambientes.

Como tecido raramente sobrevive mais do que alguns séculos, € extremamente dificil, se ndo impossivel, determinar onde a téc-
nica do Ikat foi originado. Provavelmente desenvolvido em varios locais diferentes de forma independente. O lkat era conhecido por
ser produzido em varias culturas pré-colombianas e da América do Sul, ele pode ser tecido ou estilizado através da técnica étnica
ou os pela opgao do tecelao.

ViR

Y?ﬁ&

y s Arnymnics

120bce7f479b725210fd0f3b99.jpg com/2016/09/wp-1474849132805.jpg

Em consonancia com Leila Bessa Tecidos, antes da disseminagéo do COVID19 por todo o globo terrestre, encontravamos interio-
res na Europa e nos EUA em cores beje, cinza e branco, a populagao durante o enfrentamento teve contato intimo e direto com a
moradia nas 24 horas do dia, houve entao a necessidade premente de adi¢do de cores nos ambientes em geral, buscando tecidos
e objetos em diferentes cores que mudariam o astral e a energia.

Figura 27: http://2.bp.blogspot.com/-kwRdh- e_Ev4/T_RAmMUQ9g9I/AAAAAAAACOM/Cde83YQuPww/s800/
IKAT.jpg

No ano passado o lkat entrou em evidéncia e continua sendo bastante utilizado na moda e na decoragéo, pode combinar perfei-
tamente com listras, com o Chevron, com as bolinhas etc. Para que o resultado final seja harmonioso, deve-se apostar na mesma
paleta de cores para a mistura, permeando com superficies lisas para que o olho possa serenar, deixando o resultado suave.
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PAULO OLIVEIRA

@ld.paulooliveira

Design e verbo, nao apenas enfeite

Fundados em teorias e pesquisas de design e comportamento humano, os
designers de interiores aplicam metodologias baseadas em evidéncias para
identificar, analisar e sintetizar informagdes na geragao de solugdes de design ho-
listicas, técnicas, criativas e contextualmente apropriadas.

(Council for Interior Design Qualification)

Vocé sabe dizer onde esta o Design nos projetos que vocé desenvolve? Melhor, vocé sabe dizer o porqué de nossa profissao
carregar o termo Design em seu nome? Pois bem, vamos conversar um pouco sobre isso, explorando a histéria de nossa profissao.

Como inicio, € necessario ter certeza de que vocé sabe, realmente, o que é Design, mas segundo fontes sdélidas, sem achismos1
(MORIN). A auséncia de dominio disso torna qualquer tentativa de dialogo improdutivo. Entdo, antes de seguirmos € preciso pontuar
uma questao: o Design de Interiores é uma evolugédo da Decoragéo.

Esse é um fato inegavel até mesmo porque a Decoragao faz parte do Design de Interiores, é a “cereja do bolo” ou a finalizagao de
nossos projetos. E aquela fase em que, através da distribuicdo de objetos, obras de arte e aderecos reforcamos a identidade dos
espacos. No entanto, o Design de Interiores ndo faz parte da Decoragao pois essa nao se utiliza de metodologias projetuais sélidas
e, tampouco, realiza alteragdes nos espagos visando a seguranga plena, a ergonomia plena, o conforto pleno e o bem-estar pleno.
A decoragao é uma agao de superficie. O Design de Interiores vai muito além da superficie, conforme expde a citagao inicial do
Council for Interior Design Qualification2 .

Isso posto, preciso destacar que essa exposi¢cao nem de longe tem qualquer intengao de desmerecer a profissdo do decorador,
pelo contrario: s&o profissionais que tem o seu valor e importancia junto ao mercado. Sao apenas profissdes distintas, complemen-
tares e com exigéncias académicas bastante diferentes. Fato é que os decoradores séo, geralmente, desde sempre formados por
cursos livres enquanto os designers de interiores precisam passar por uma formagao académica sélida e bastante complexa, com
uma grade curricular extensa e diversificada, mais técnica.

E um dado comum, bastante explorado pela histéria, que com a evolugdo da sociedade, as questdes tecnoldgicas e legais que
foram surgindo baseadas nas novas demandas, a Decoragao ja ndo era capaz de atender a esses requisitos. Ha também o fato
de que muitos profissionais dessa area ndo desejavam aumentar o leque de possibilidades de sua atuagéo, especialmente nas
questdes técnicas projetuais como, por exemplo, iluminagao, conforto ambiental e ergonomia. Assim surge o Design de Interiores
visando suprir essa demanda.

Isso tudo consta da histéria oficial3 de nossa profissdo. Entdo vamos tomar essa hipétese como verdadeira por ora afinal, ela figu-
ra em todos os livros utilizados na academia em nossa formagao. O problema € o “ndo-pensar” que isso causa a partir do momento
em que esse enredo se torna unico e com poucas chances de ser questionado. E, quando no mercado, os profissionais continuam
a repetir essa informagao contribuindo para a confusao sobre “o que é” Design de interiores — pouquissimos sabem dizer de forma
correta.

Nesse sentido, aproveito para exemplificar com dois casos ocorridos com ex-alunos:

1. Certa vez, participando de uma banca durante a apresentagcao de um TCC de duas alunas, achei estranho o uso da cor
azul na parede principal do salédo ja que o tema era “Cantina Italiana”. Quando chegou a minha vez de arguir a dupla elogiei
alguns aspectos — nada de inovador — e entdo soltei a primeira questao: “Porque aquela parede é azul?”. Elas se olharam,
olharam para o teldo, se olharam de novo, olharam para mim, para o orientador (pedindo socorro), quando intervi novamente:
“Néao adianta pedir socorro. Quero saber o porqué da escolha da cor azul para aquela parede sendo que essa cor nada tem a
ver com a Italia”. Ja transparentes uma delas soltou: “Ah professor, porque nds gostamos da cor”. Isso € um erro de principian-
te seja como estudante, seja como profissional, inadmissivel. Nao tiveram nem a capacidade de tentar me enganar alegando
qgue o dono era apaixonado pela “Azzurra4” e por isso a escolha da cor, por puro desconhecimento do todo que envolve um
tema mesmo. Ficou claro ali que o projeto ora em analise ndo passava de um “recorta e cola” de padrdes ja estabelecidos, re-
cheado de aplicacao de tendéncias sem relagbes com o tema e, pior, mais do mesmo que vocé encontra em qualquer cantina
italiana. Design, zero.

2. Meus alunos, ap6s o primeiro trabalho apresentado em minhas disciplinas, ja sabem que eles tém de encontrar um
jeito de responder a principal pergunta que fago: “Onde esta o Design nesse projeto?”. Nas primeiras apresentagdes € comum
que indiquem mdveis e pegas de Design dispostas nos ambientes, porém, isso ndo é Design. E apenas Design aplicado aos
espagos — como os decoradores fazem. Quando questiono isso quero saber quais abordagens, ferramentas e metodologias
especificas do Design foram aplicadas no desenvolvimento do projeto e que apontem os problemas e as solugdes encontra-
das que foram aplicadas ao projeto. A resposta a isso € muito mais complexa pois ndo se resume ao resultado apresentado.

1 Lembro que, segundo a historiografia, toda historia tem mais de uma versdo. A apresentada como “verdadeira” atende interesses escusos
e sempre esconde os outros fatos importantes, seja por qual motivo for, das outras partes envolvidas. No caso do Design de Interiores basta
observar a bibliografia existente: a maioria é escrita por autores ndo habilitados em Design de Interiores e sdo recheadas de achismos.

2 Apelido dado a selegao italiana de futebol.



Se nao usou o método do Design no desenvolvimento ndo adianta tentar enrolar, pois ndo ha resposta que justifique os erros
projetuais resultantes dessa auséncia.

Mas de onde vem esse problema recorrente em nossa academia — e que reflete na pratica da maioria dos profissionais? Para
entender esse problema temos de regredir no tempo e analisar a construcao da profissdo aqui no brasil, tanto na academia quanto
na pratica dos profissionais.

Como ja exposto anteriormente, a Decoragéo evoluiu para o Design de Interiores nascendo, entdo, uma nova profissao. Porém,
por n&o existirem profissionais graduados em Design de Interiores para compor o corpo docente e a coordenagao dos cursos esses
postos acabaram sendo preenchidos por profissionais de outras areas que “achavam” que sabiam o que era aquela nova profissao.
Na verdade, eles sabiam o que era Decoragao apenas e, com isso, trouxeram essa matriz pedagogica acrescentando alguns pou-
cos elementos mais técnicos.

Deve-se destacar que nesse momento nascem, aqui no Brasil, os desentendimentos e confusdes entre os arquitetos e os desig-
ners de interiores. Esse fato faz com que os primeiros cursos acabassem recheados de conteudos mais visuais (decoragao), com
alguns respingos técnicos (desenhos) e uma abordagem que prioriza a Histéria de forma amarrada a da Arquitetura — e ndo a do
Design, que segundo as Diretrizes Curriculares do MEC, ¢é a raiz de nossa profissao.

Assim, € comum vermos profissionais formados nesses cursos enfiando coisas absurdas no verbo “to design”, tratando-o apenas
como adjetivo ou, mero enfeite. Infelizmente, temos visto uma constante e maci¢a agéo nesse sentido o que somente deturpa ainda
mais a nossa profissao por parte de profissionais e algumas academias que permitem o transito dessas desinformacdes sem ques-
tionar e, pior, sem corrigi-las.

Com o avancgo das midias sociais e 0 modismo de dar valor em excesso a “influencers” em detrimento do saber, percebemos que
ainda temos muito a caminhar para alcangarmos a efetiva conscientizagao, valoragao, visibilidade e respeito a nossa profissao.

Uma coisa sdo os geradores de contetido como, por exemplo, o Simples Decoragdo de nossa colunista Rosana Silva. E um traba-
Iho antigo, nascido em um blog e que s6 faz algum post apés muita, mas muita pesquisa para evitar equivocos e plantar confusdes
nas mentes das pessoas. E um trabalho de altissima qualidade e de responsabilidade e respeito com a profissdo. Cresceu e alcan-
¢ou uma quantidade imensa de seguidores e acessos aos conteudos gragas a isso. Posso colocar também como exemplo disso o
meu blog, Design: A¢des e Criticas. Sim, somos “cringe”, também conhecidos como blogueiros.

Outra coisa sao os tantos exemplos de “digital influencers” que surgiram com os avangos das redes sociais, especialmente aque-
las mais visuais como Instagram, Pinterest e outras similares. O proprio formato dessas redes n&o permite o devido aprofundamento
dos conteudos nos posts seja por causa da limitagao de quantidade de imagens por posts (e poucos sabem aproveitar isso) ou a
limitagdo absurda do tamanho dos textos. Isso leva esses a postagens levianas, vazias de conteudo, recheadas de erros basicos e
a repeticao de desinformagdes absurdas.

Em Design — e no DESIGN de Interiores — n&o existe “receita de bolo de caixinha”. Quem ousa apresentar algum conteudo nesse
formato somente demonstra que nao faz ideia do que significa o verbete “to design” como sufixo de nossa profissao. Alguns exem-
plos: resumir a ergonomia a Neufert ndo € Design. Padronizar projetos de iluminagdo ndo € Design. Apresentar um questionario
pré-formatado como se fosse briefing ndo é Design. Insistir em apresentar projetos de médio e alto padrao nao é Design. Simplificar
meétodos, abordagens e ferramentas de projeto ndo € Design. Continuar a apresentar a profissdo de DESIGN de Interiores como se
fosse Decoracgao de Interiores ndo € Design. Fazer lives reforgcando esses e outros conteudos vazios e errados nao € Design. Ter
um rostinho bonitinho e falar aparentemente bem nao € Design. Estar mais preocupado(a) com a quantidade de cliques — e conse-
quente monetizagao propria — de seu ID em detrimento do SABER e do correto FAZER, definitivamente ndo € Design.

Esses estdo mais para Téo Pereira que para alguma coisa minimamente séria — CU-RU-ZES!

Mas o que realmente me assusta ndo sédo os estudantes aplaudindo esses e sim, aqueles profissionais com anos de carreira. Nao
s6 aplaudindo como adotando tais praticas.

E temos muitos erros sobre o SABER, FAZER e SER designer de interiores sendo disseminados diariamente nas redes sociais.
Esse DESconhecimento acaba chegando a academia onde, alunos nem tdo preocupados com a qualidade de sua formagéao, apre-
sentam essas referéncias aos professores. Quando séo alertados de que o conteudo esta errado chegam a confrontar os professo-
res com frases como essa: “Quantos seguidores vocé tem?”.

Quantidade de seguidores, valor atual, nunca foi sinbnimo de qualidade, tanto que vemos nomes subindo e descendo o tempo
todo com o aparecimento de novos nomes. As pessoas ndo seguem outras pelo conteudo: a primeira coisa que olham é o numero
de seguidores, e isso € FATO. Ainda devemos observar que a maioria esmagadora desses nomes utilizaram no inicio artimanhas
nem t&o legais para chegar a isso, através da compra de pacotes de seguidores tdo comum e acessivel antes do escandalo politi-
queiro5 envolvendo os robés responsaveis por espalhar fakenews e ataques a adversarios.

Como exemplo disso elenco alguns achados pela web:

O designer de interiores TEM de saber identificar tapegarias, porcelanas, arte e tecelagens e que a ergonomia e o desenho técnico
“sdo importantes”.

Alguns até rejeitam termos técnicos, ferramentas e abordagens do Design como, por exemplo, usar anamnese no lugar de briefing.

Outros ousam criar nomes para coisas ja conhecidas como, por exemplo, “fio de luz” quando o nome consolidado para essa téc-
nica sao rasgos — também conhecidos como canaletas.

Alguns, na tentativa de apresentar um conhecimento superior aos outros enfiam em seus discursos ou posts coisas e palavras
estranhas ao Design como, por exemplo, usar anamnese no lugar de briefing — esse € risivel e explico o porqué na sequéncia.

5 Politica é boa, atende aos interesses do povo e faz parte da Democracia. Politicagem é péssima, atende aos interesses de politicos e so6 faz
parte de projetos pessoais.



O que significa anamnese? Sera que seria correto utilizarmos essa palavra? Segundo o Dicio, anamnese é:

Figura 1- Significado de anamnese. Fonte: Dicio

Percebe-se que a descricao principal da palavra se refere apenas a questdes afetivas e de memadrias nem tao precisas. Isso, por
si, nao abrange a complexidade do que fazemos na parte do briefing. Explorando um pouco mais, temos outros exemplos de apli-
cacao da palavra anamnese:

Lembranga com escassez de certeza.

[Filosofia] Platdo. Ato de recordagao em que o proéprio filésofo redescobre dentro de
si - suas verdades intrinsecas, e relembra um

periodo anterior a sua existéncia experimental.

[Retérica] Durante um discurso, momento em que o narrador recorda os fatos,ante-
riormente, esquecidos e acha conveniente informar naquele momento de sua fala.
[Medicina] Conjunto das informagdes recolhidas pelo médico a respeito

de um doente e de sua doenca.

(DICIO).

Como se vé, anamnese trata, primeiramente, de memdrias, essenciais para identificar a identidade pessoal e afetiva do usuario.
Em segundo momento, de recordagdes de elementos relacionados a si €, em um terceiro momento, a um ato médico que prevé a
prescricao de tratamentos — que nds nao temos atribuicéo legal para fazer — tornando-se entdo um ato irregular passivel de punigéo.
E ndo, o parco e segmentado estudo sobre psicologia que recebemos na academia ndo nos habilita a isso.

Porém, durante o briefing, que aborda essas questdes e muitas outras, acrescentando as de cunho técnico, temos a oportunidade
de explorar o usuario de diversas formas afim de adquirir as informag¢des necessarias ao projeto de forma ampla. O briefing, quando
aplicado corretamente, nos possibilita coletar dados mais completos: emocionais, culturais, afetivos, usuais, técnicos, os relaciona-
dos a saude, seguranga, bem-estar, conforto e todos os outros necessarios a compreensao dos diversos problemas envolvidos no
projeto para que possamos analisa-los e encontrar as melhores solugdes para eles.

E, para piorar, desconsidera totalmente as questdes relacionadas ao programa de necessidades — vocé sabe a diferenga e impor-
tancia de cada uma dessas abordagens (briefing e programa de necessidades)?

Percebe-se, entdo, que for¢ar o uso de palavras diferentes € apenas um ato para tentar ser diferente, tentar passar uma imagem
que nao condiz nem com a pessoa, nem com a profissdo. Quem tenta esse tipo de coisa deixa claro que nao entende o basico sobre
briefing e programa de necessidades no Design de Interiores. Ressalto que, de certa forma, a anamnese faz parte do briefing — é
uma parte dele apenas, mas, o contrario ndo € verdadeiro.

Esses profissionais precisam de uma (re)formagéao urgente incluindo o porqué de termos o verbo “to Design” como sufixo de nossa
profissdo. No minimo, tomar vergonha na cara.

Entdo chegamos ao ponto em que alguns de vocés devem estar se perguntando: “Ué? Mas vocé fez uma live falando que os de-
signers de interiores sao um terapeuta. Incoeréncia?”

N&o se trata de incoeréncia nem, tampouco, ha algum erro meu aqui. Na live que fiz com a Bete Branco falamos que nés, desig-
ners de interiores, podemos ser considerados “um tipo de terapeuta” e nao “um terapeuta”. Em momento algum utilizamos termos
ou fazeres relacionados a labores restritos as terapias. Apenas elencamos e exploramos de forma mais aprofundada os saberes que
adquirimos na academia e na vida profissional sem, contudo, infringir qualquer regra, ética ou Lei.
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E 0 mesmo caso do uso da palavra “obra” que tanto transtorno nos causa pois, segundo alguns, isso é uma atividade restrita aos
profissionais que emitem ART ou RRT ja que, segundo eles, a palavra se refere a atividades que afetam a parte estrutural. Até mes-
mo a NBR 16280 da a entender algo nesse sentido. Mas ndo é bem assim. Segundo o Dicio:

Figura 2- significado de obra. Fonte: Dicio.

Significado de Obra

substantivo feminino

O resultado da agao, ou do trabalho.

Edificio em construgao.

[Popular] Excremento humano.

substantivo feminino plural

Acgobes, atos humanos.

Reparos de certo vulto, em prédio, pontes, viadutos, estradas etc.

Reparem que, apesar da indicacado sobre edificio em construgdo ou reparos em outros tipos claramente estruturais, a palavra
obra ndo pode ficar restrita apenas a isso pois ela também significa “o resultado da agao, ou do trabalho”. Ou seja, € algo muito
mais amplo que apenas algo estrutural. Se assim fosse, ndo usariamos, desde sempre, termos como “a obra artistica de Tarsila do
Amaral”, “a obra musical de Sergei Vasilievich Rachmaninoff’, “a obra literaria de Clarice Lispector” e tantas outras colocagdes que
nada tem a ver uma edificagéo.

Mas, que o seja. Temos muitos outros termos que podemos utilizar como, por exemplo: reparagéo, remodelagéao, reparo, reforma,
restauragao, restauro, arranjo, conserto, modificagao, melhoria, intervengao.

Ha também o retrofit que alguns usam. Mas nao podemos utilizar esse termo de qualquer jeito ou para substituir a palavra obra.
Retrofit somente é utilizado quando vem com o significado de um processo em que sao realizadas melhorias nas instalagdes anti-
gas, visando atualizar os sistemas, corrigir os problemas e torna-las mais seguras e confortaveis para os usuarios. E o caso da atua-
lizagao de projetos elétricos, hidrossanitarios, iluminagéo, condicionamento de ar e outros exemplos que visam tornar as edificagdes
antigas compativeis com os avangos tecnolégicos.

Fiz essa analise de discursos para mostrar que o Design ndo tem fronteiras e que ninguém, que nao seja habilitado(a) em Design
ou que nao tenha um profundo conhecimento em Design, tem direito de impd-las. Também, para mostrar que, apesar de habilitadas,
algumas pessoas nao fazem ideia do que significa o verbete “to design” no nome de nossa profissédo e insistem numa viséo anti-
quada e absolutamente desconexa da realidade — preferem defender a sua zona de conforto em detrimento do avancgo e respeito
da profissao.

Isso tudo sé nos mostra como o ensino nos cursos de Design de Interiores tem sido bastante falho. Ja pesquiso e escrevo sobre
isso ha muito tempo tendo, inclusive, uma monografia relacionada ao tema que fiz em uma especializagdo em Educacgao.

As Diretrizes Curriculares do MEC precisam ser atualizadas com urgéncia urgentissima bem como, as grades curriculares dos
cursos. Mas isso somente devera ser feito por docentes graduados em Design de Interiores e Ambientes para evitar que os erros
cometidos no passado se repitam.

Quem sabe agora, com a gradativa entrada dos designers de interiores no sistema CREA/CONFEA consigamos a necessaria
forga politica para efetivar esse ato urgente e necessario. E outros também.

Para o bem de nossa profissao.

Para o bem de nossos profissionais.

Para o bem de nossos clientes.

Para o bem da sociedade.

Para o bem da nacao.
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HISTORIA DO DESIGN

Renato De Fusco H | S T l

A primeira e mais completa Histéria do Design, editada, fartamente ilustrada. Da Revo- D E s O
lugao Industrial até nossa época, Renato De Fusco examina um dos principais fendbmenos

culturais e socioecondmicos da era contemporénea, com base em seus aspectos mais - .
especificos, projeto, producéo, venda e consumo. Tomados como expediente expositivo e u

analitico, de modo a vencer a lacuna entre teoria e historia, eles abarcam um processo de '
produgao que, ao contrario de outros, como os das artes plasticas, nao se baseia apenas s
nos criadores e na obra criada, pois 0s vendedores, os consumidores, o ambiente cultural -—
e 0 avango tecnoldgico tém ai 0 mesmo peso, em determinados momentos assumindo RENATO FLUSCCO
mesmo certo protagonismo na cadeia de eventos. O que De Fusco busca, e alcanga, é ~
libertar o design de sua posi¢cao subserviente a arquitetura, bem como de mitologias e \ /.
utopismos de ordem estética ou intelectual, exaltando a “forca das coisas” e o design _I";_I n
como atividade eminentemente pratica. Publicagao inédita no Brasil, traducéo do italiano. —

Titulo: Histdria do Design >

Autor: Renato De Fusco
Editora Perspectiva
Paginas: 384

ISBN: 99788527311526
Ano de publicagao: 2019

LIMITES DO DESIGN

Dijon De Moraes

Esta publicacdo € uma importante contribuicao a escassa bibliografia sobre design
produzida no Brasil. Além de se destacar entre os melhores designers brasileiros, Dijon
De Moraes € um estudioso do assunto. Preocupa-se com temas que vao desde os limi-
tes tecnoldgicos e cientificos do design até a discussao sobre a formagao do profissional
LIMITES da area. O livro compde-se de trés partes. A primeira traz uma retrospectiva histérica do
DO DESIGN... desenvolvimento da industria e do design, da Revolugéo Industrial até os dias de hoje.
Dijon De Moraes Na segunda parte, discute a polémica questao “design de centro X design de periferia”,
principal preocupacao do autor. E a terceira e ultima parte € dedicada ao ensino do design
no Brasil, para a qual o autor sugere um modelo de ensino a ser adotado pelos paises de
Terceiro Mundo. (MCB).

Titulo: Limites do Design
Autor: Dijon De Moraes
Editora: Studio Nobel
Paginas: 168

Studio Nobel ISBN: 9788585445737
Ano de publicagao: 1997 — 12 edigao

POLITICAS DO DESIGN

Ruben Pater

Politicas do design explora o contexto cultural e politico de tipografia, cores, fotografia,
simbolos e graficos de informagdo que usamos cotidianamente.

Designers, especialistas em comunicacgao e criadores de imagem tém o poder de moldar a
comunicagao visual, e junto com esse poder ha uma grande responsabilidade. Sera que nos,
enquanto profissionais criativos, estamos de fato cientes do significado politico e do impacto
do nosso trabalho na sociedade em rede dos dias de hoje?

Este livro examina contextos culturais e estereétipos, com exemplos visuais do mundo
todo, e demonstra que as ferramentas de comunicagdo nunca sao neutras, incentivando
seus usuarios a repensar sua visdo da cultura global. Obras adicionais de artistas e desig-
ners contemporaneos mostram que a consciéncia politica ndo limita a criatividade, mas abre
novos caminhos para explorar uma cultura visual critica. (Ubu Editora).

Titulo: Politicas do Design
Autor: Rubem Pater
Editora: UBU

Paginas: 192

ISBN: 9788571260481
Ano de publicagao: 2020
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Slow Design

Este projeto de interiores € para ontem! Vocé conhece seu estilo? Ja escolheu o piso? Ja decidiu tecidos e cores? Como
sera a iluminagcdo? Desenha rapidinho que eu ja vou comprando... Mas, ainda n&o decidimos nem o layout do apartamen-
to!

Ja passou por situagado semelhante? Pois é... ja pensou falar isto para o médico que vai realizar uma cirurgia sem estu-
dar o paciente ANTES? Quais as condi¢cdes atuais do paciente e o que esperar apds a intervengao?

E sobre isto que vou abordar. Vamos planejar para projetar e executar de forma consciente com foco no resultado espe-
rado, s6 que de uma maneira diferente!

Gosto de chamar este novo método de trabalho de Slow Design. Nao significa demorar no desenvolvimento do projeto
de interiores, de forma alguma! Mas é evoluir a postura tanto de quem desenvolve projetos quanto do cliente que contrata.

A minha proposta é curtir o momento das escolhas, decisdes, da selegcao de materiais e acabamentos sem aquela pres-
sa, que leva o cliente a decidir apenas pelo o que ha a pronta entrega, pois ele ja precisa comprar e iniciar a obra.

Precisamos alinhar demandas e expectativas a realidade. O Slow Design € um método de fazer as partes — designer e
cliente — caminharem juntos com foco no resultado final. Parece ébvio, né? Mas, muitas vezes, ndo é o que acontece na
pratica.

O projeto executivo propde algo e na hora da compra o cliente decide mudar, pois na concepgéao do projeto tudo foi feito
as pressas para cumprir prazos inexequiveis que acabam gerando frustagdo em ambas as partes.

Entdo comecemos a pensar, planejar e divulgar para os potenciais clientes que um projeto nao se faz da noite para o dia!
E quando nos falta a famosa e tdo esperada criatividade? Sim, ndo somos maquinas e precisamos de tempo para assimi-
lar as demandas e transforma-las com técnica e estética em projetos Unicos e personalizados para a satisfagao do cliente.

Entdo, agora é pra valer. Adote o Slow Design como uma metodologia de trabalho para que os checklists sejam cum-
pridos e as informacgdes estejam claras para todos que precisarao consultar o projeto. E para o cliente que vai comecar
a obra, qual a dica? A partir de um projeto executivo bem feito, vocé também vai curtir as fases da obra e se ocorrer um
imprevisto, vocé ja estara cercado de profissionais qualificados. Ah, isso vai custar muito! Sera? Por isso, a importancia
de se planejar de forma coerente ao investimento desejado. Esta relagdo entre cliente e designer precisa ser transparen-
te. Sem empatia e objetivos em comum € muito dificil de se alcancar sucesso no resultado final do projeto de interiores.
Entdo, vamos praticar o Slow Design? Que tal um cafezinho?

Lania Vasconcelos de Araujo Lacorte
Designer de Interiores
ABD n° 24255 - Brasilia — DF

Design Social para o mundo real
(e complexo)

Tem um trecho poético da autoria de Braulio Tavares que diz “o lar do passarinho é o ar, e ndo o ninho”. E daqui que
quero partir para reflexdo da forma como acontece o aprendizado e ensino de Design, muitas vezes no ninho e ndo no ar.
Muito cedo na formacéao, entende-se o Design como o projetar para pessoas, sao elas a base dos processos e, também,
o norte - guia - para os resultados.

E preciso que essas pessoas, ainda que por meio de personas ou roteiros pré-fabricados, fagam parte dos mundos re-
ais e complexos que nos cercam. Nao a toa foi feita essa ponte entre o mundo real de Papanek (1923-1998) e o mundo
complexo de Cardoso (2012): ha tempos existem chamados para voltar os olhares dos designers para as realidades que
compodem as cidades.

Margolin e Manzini (2017) entregam, por meio de uma carta aberta para a comunidade do Design, um manifesto para
pensamentos e agdes que estejam em consonancia com a democracia. Das quais, vale destacar “a pratica do design
participativo para que diversos atores possam moldar nossos mundos presentes e futuros de maneira justa e inclusiva”
(MARGOLIN; MANZINI, 2017, s/p).

Cada dia mais, se faz necessario integrar outras pessoas e diferentes perspectivas de vida para que as respostas pro-
jetuais - materiais ou ndo - possam de fato “ajustar a conexao entre coisas antes desconexas” (CARDOSO, 2012, p.6). A
empatia €, na pratica, a consciéncia de que é a histéria e a vivéncia do outro, que faz dele outro. A ideia de “se colocar no
lugar’, sequestra a fala e o lugar desse outro. E possivel trazer para perto do designer uma escuta ativa e afetiva como
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parte importante (e essencial) do aprendizado.

Ao designer disposto a olhar e imergir nos contextos sociais ficam duas as recomendacgdes, fundamentadas pela expe-
riéncia da teoria e da pratica: (1) € um desafio, &€ complexo e ndo da para resolver tudo. E preciso um graozinho de areia
do mundo de cada vez; (2) escutar e enxergar o outro, afinal a intencéo é “solucionar os problemas” para quem?

Em “Depois da revolugao, a ressaca” (2017, s/p), Salles diz: “Vocé jamais podera dizer tudo de mim. Tem certas coisas
na minha condicdo e na minha experiéncia que sao intraduziveis. E vocé jamais conseguira compreender, mas eu nao
nego o teu direito de tentar compreender”. Ocupa aqui o lugar de finalizar, mas que a inquietagdo reverbere em movimen-
tos que busquem compreender mais sobre o Design no mundo.

Gabriela Corréa Frossard
Graduada em Design de Ambientes, Mestra em Design (UEMG)
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Fatores emocionais No projeto de interiores

“Os ambientes devem nos fazer companhia”, a incrivel frase de Achille Castiglioni adaptada para nos mostrar a gigante
importancia dos locais onde nos acomodamos e a forma em que podem nos abracar e impactar nosso cotidiano, para
além da forma e da fungao. Acreditamos que fatores estéticos e funcionais sdo os pinos centrais € unicamente importan-
tes para o desenrolar de um bom projeto, no entanto, existem fatores pessoais que nenhum fabricante consegue disponi-
bilizar: emogdes, memoarias e significados que irdo além do quanto do orgcamento foi gasto para materializar aquilo.

Botton (2013) afirma que existe um forte componente emocional na forma com que os espacos sao projetados e con-
cebidos, e nossos sentimentos podem ser alterados, a depender da cor de suas paredes ou do formato de suas portas
ou janelas. “O que sentiremos numa casa com janelas semelhantes as de uma priséo, quadrados de alcatifa manchados
e cortinas de plastico?” (BOTTON, 2013, p. 14). Essa perspectiva de projeto em relagdo a acepg¢ao pode livremente tam-
bém se relacionar as sensacdes positivas dos ambientes, como uma janela refletindo um cenario iluminado pelo sol com
azulejos encantadores que consegue nos fazer lembrar o quao esperangosos podem ser os proximos dias.

Ambientes tem o poder de induzir, por alguma razao, a partir de cada objeto do todo, comportamentos mentais que des-
pertam boas recordagdes ou por vezes, fatores que compdem nosso repertdrio de vida, seja uma pega ou um episddio em
que tudo veio a mudar, como um diploma exposto que simboliza o pontapé de uma trajetéria ou a parede azul que reflete
como era aquela camisa favorita. Design € exatamente isso: significado. Afetos. Memérias e identificagao pessoal. Con-
forto em estar e certeza de permanecer, até porque, se aquele ambiente ecoa lembrangas unicas e pessoais do usuario,
havera firmeza no pertencimento.

Em todo esse contexto, afirma-se com clareza, que um projeto guiado pelo empenho de materializar em um ambiente
as memorias afetivas e emocionais do usuario consegue impulsionar melhorias no seu humor, na sua produtividade, dis-
posi¢ao e/ou animo, pois sua histéria pessoal convive em complemento com sua rotina, assim como a auséncia dessa
preocupacao pode ocasionar em suas percepg¢oes cognitivas sensagdes de angustia, levando em conta que sofremos
essas influéncias a depender das coisas que nos cercam.

Desse modo, assim como Botton (2013) sugere a procura pelas relevantes bases da constru¢do, sendo a primeira as
necessidades basicas do ser humano como abrigo, conforto, segurancga e funcionalidade, a outra que torna a primeira ple-
namente preenchida vem a ser a parte que proporciona recordagdes, transmitindo sensagdes do que se considera impor-
tante a partir de suas vivéncias. Ou seja, a constru¢do realmente funciona, se unir além da forma e da fungao, a esséncia.

Eduarda Soares dos Santos

Académica em Design de Interiores (FRCG)
Arara-PB
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MUSEOLOGIA € DESIGN PARA SENTIR

O Universo da Arte , do Design e da Memdria se encontram, se completam em dindmicas espaciais diversificadas.Vamos pensar
um pouco, Casas,restaurantes, bares, lojas e tantos outros lugares podem contar histérias, portanto, podem ser musealizados, po-
dem se tornar referéncia de um ponto turistico, podem expor cole¢des, guardar e conservar objetos de familia. O que os Designers
podem propor de novo nos ambientes ,fazendo com que a memodria e a histéria ocupem o seu espago? O Design deve promover a
mudanca nos sentidos, ja 0s museus sao espagos que nos permitem sentir.

Ao visitarmos um museu, galeria ou centro cultural, interagimos com o espago organizado, o que se da, pela mensagem expressa
através do projeto de Design, aspectos da expografia nos permitem interagir. A conjun¢ao dos aspectos comunicacionais do design
com o ambiente construido, resulta no espago que expressa sentimento. Entendemos que o design pode estabelecer essas rela-
¢bes entre o publico e 0 objeto exposto, ao ocupar-se de atividades que possibilitam a interagido. A disposi¢cao espacial dos elemen-
tos, a luminotécnica, a cor, a ambientag¢ao funcionam como recursos de uma qualidade seméantica (GONCALVES, 2004).

A Museologia é a ciéncia que trata dos museus, especialmente no que se refere a sua organizagao e funcionamento, levando a
pensar mais uma vez em Design de Interiores como promotor de sensagdes. A Museologia pode ser considerada uma disciplina
contemporanea por ter se instituido principalmente a partir da segunda metade do século XX e que era entendida, inicialmente,
como um ramo do conhecimento voltado para os objetivos e organizagao dos museus. (BAUER, 2014).

Levando o olhar sobre os projetos expograficos e cenograficos que o profissional de Design pode aprofundar-se, expresso aqui
mais uma similitude ou aproximagao com a profissao de Design, e fazendo mais uma vez a pergunta, o que fazer de novo nos es-
pacos de um museu?

Fazer o planejamento de uma exposi¢cdo demanda da unido entre profissionais capacitados a cumprir com os objetivos da cura-
doria e expografia. Assim como,o numero de profissionais da museologia ainda € pequeno,posso considerar também que o numero
de profissionais Designers de Interiores interessados em promover a cultura e a memoaria, evidenciando a arte como ponto principal
para comunicagao social, também é pequeno.O pouco interesse em visitar um museu,vem das poucas estratégias de cenografia
sensorial nas exposi¢oes, as pessoas precisam sentir, através do visual, do toque ,dos sons.Museu néo € lugar de coisas velhas, é
lugar para sentir, questionar, interagir ,conhecer e pesquisar.

A obra desvio para o vermelho, de Cildo Meireles, instalado no Inhotim desde 2006 na cidade de Brumadinho MG, nos envolve
com as sensacdes.E evidente a intencionalidade do artista em oferecer uma sequéncia de impactos sensoriais e psicolégicos ao
visitante.

Figura 1- Desvio para o vermelho, de Cildo Meireles Fonte:https://www.inhotim.org.br/2013
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Figura 1- Desvio para o vermelho, de Cildo Meireles Fonte: pagina oficial do INHOTIM'

a concretizagdo de uma exposicao esta depositada na capacidade do designer e/ou arquiteto de lidar
com o espacgo e com a forma [...] Sem o designer ou arquiteto, a exposicao néao sai das idéias.
E ele que materializa os valores embutidos

E ele também que da valor ao espaco e torna a experiéncia do publico possivel,
a experiéncia sensorial, interativa e criativa.

Cury (2006, p. 113)

Outra referéncia de exposigdo permanente que posso dize,r enriquecedora para os estudiosos da decoragao, do Design e da
histdria, € o Museu Carlos Costa Pinto, localizado na Cidade de Salvador,instituicdo cultural particular mantida através de convénio
com o Governo do Estado da Bahia. Exemplo claro que os ambientes criados ou no passado ou no presente podem ser mantidos e
referenciados como modelo de uma determinada cultura ou familia

A

Figura 3- Circulagao do Museu Carlos Costa Pinto - Fonte:Pagina do conhecendo Museus

O casaréo colonial data de 1958 e abriga coleg¢ao particular do casal Carlos de Aguiar Costa Pinto e Margarida Ballalai Costa
Pinto. O acervo foi doado pela entdo viuva para a concretizagao do sonho de seu marido, preservando, na Bahia, a memoria de trés

séculos de arte, cultura e literatura.

' Disponivel em:https://www.inhotim.org.br/2013
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Figura 4- Sala do Museu Carlos Costa Pinto - Fonte:Pagina do conhecendo Museus

De acordo com publicagbes e experiéncia de visitagdo, cada objeto tem uma histéria para contar, as exposi¢cées acontecem de
forma permanente e temporarias. As artes decorativas desse espago tem um valor significativo,que nos permite refletir sobre o saber
fazer do artista,modo de vida,esta para além da simples necessidade de utilizacdo do espago e das coisas.

A visita ao museu, como coloca Hein (2000, p.viii), nos catapulta em pensamento para novos mundos, oferecendo formas alterna-
tivas de se pensar e sentir. E para verdadeiramente ser entendido, passa a ser necessario o conhecimento de seus usuarios.

De acordo com Heloisa Couto (2016,p 1) , a exposi¢cao de acervos e a criagado de em um ambiente expografico é tida como uma
pratica a ser ordenada e orientada com auxilio de interfaces profissionais preparados para produzir e traduzir novidades capazes
de emocionar usuarios.

E preciso que os usudrios sintam-se tocados pela atmosfera do todo criado, oferecendo-lhes o inesperado, superando as expec-
tativas, transformando a experiéncia em algo prazeroso e inusitado, orientados pela interatividade e sensag¢des despertadas.

Como foi relatado anteriormente, a unido dos profissionais em torno de uma exposi¢do se da de maneira interdisciplinar, o
curador define o que sera exposto e o Designer projeta como sera exposto junto ao responsavel e solicitante do projeto, destaca
SCHWARTZ (2017, p 17).

Figura 5- Organizagao de exposi¢cao - Fonte:Desconhecida

Precisaria de muitas palavras para falar sobre Museologia e Design, findando este parlatério esclareco que a museologia nédo
se resume a expografia, mas para que evidenciasse a similitude no campo da construgdo de um ambiente projetado, visando uma
intencao para sentir,0 discurso pode evidenciar também a expografia e cenografia como campo de interesse contemporaneo entre
profissionais que esperam sentir e fazer sentir.

Renata Almeida de Melo Siqueira
renatamelodesign@gmail.com
@renatamelo.designer
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